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RESUMO

Quando o tema de trabalho é a arte e a sua
relacdo com o universo militar, deve-se ter em
conta que esse assunto engloba o ensino e a
pratica da arquitetura militar para uma defesa
politico-territorial, entre os séculos XVI e XVIII.
Essa ciéncia e arte que ensinou engenheiros
portugueses (e europeus) a defenderem o seu
monarca e os seus respectivos territérios, pre-
cisa ser compreendida a luz de sua representa-
cao, qual seja, a legitimagao do poder soberano,
tanto em seu ensino (nos tratados de arquitetu-
ra militar), quanto em sua prética (a confecgéao
de plantas de fortificagcdo). A linguagem da arte
é perceptivel, por exemplo, quando um dos
maiores nomes da Antiguidade classica, que
serviu de matriz tedrica para esses homens, foi
Vitravio. Dentre os seis termos da arquitetura
vitruviana (ordem, disposicao, euritmia, sime-
tria, decoro e distribuicdo), esta o decoro que
destaca a nocéao estética para a edificacéo da
defesa e, por sua vez, das cidades portuguesas
na América lusa.

PALAVRAS-CHAVE: arte; linguagem da arqui-
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ABSTRACT

When the subject of work is art and its relation
to the military universe, it must be taken into
account that this subject encompasses the
teaching and practice of military architecture
for a political-territorial defense between the
sixteenth and eighteenth centuries. This sci-
ence and art that taught Portuguese (and Eu-
ropean) engineers to defend their monarch and
their respective territories must be understood
in the light of their representation, that is, the
legitimating of sovereign power, both in their
teaching (in the treaties of architecture mili-
tary), and in its practice (the making of fortifica-
tion plants). The language of art is perceptible,
for example, when one of the greatest names of
classical antiquity, which served as the theoret-
ical matrix for these men, was Vitruvius. Among
the six terms of Vitruvian architecture (order,
disposition, eurythmy, symmetry, decorum and
distribution) is the decorum that highlights the
aesthetic notion for the construction of defense
and, in turn, Portuguese cities in America.

KEYWORDS: art; language of military architec-
ture; representations
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‘que néo duvide o derraméa-lo
[0 sangue dos Herdis] em conser-
vagao da patria, e defesa de seus
monarcas, que Ciéncia hé&, a qual
melhor coopere, ou imite esta
acéo, a que a fama chama faca-
nha, do que a Arquitetura Militar”
(GONZAGA, 1703, fol. 1).

DA TEMATICA

A arquitetura militar foi uma ciéncia que
produziu imagens especificas. Na América
portuguesa, mais detidamente na cidade do
Rio de Janeiro, houve a reafirmacéo da forca
e do poder bélico para o controle imperial
portugués sobre o espaco entao em coloni-
zacao. Com o objetivo de propagar a “fama e
a gléria” do Império portugués — “Quem du-
vida Imperador, que € a Arquitetura Militar
a mais conveniente de todas as coisas, pois
com ela se defende a liberdade se dilata a
fama da republica e se conserva o Império”
(GONZAGA, 1703, fol. b) —, observa-se a vas-
ta confeccéo de registros que revelam um
imaginéario imperial voltado para a represen-
tacao do poder através da defesa.

Nessa iconografia de defesa e/ou repre-
sentagdes de uma perspectiva militar, é pos-
sfvel vislumbrar um ideal de formacéo do
urbanismo portugués setecentista, através
do desenvolvimento de uma cultura politica
de defesa.

Para a compreensdo do quadro tedrico
e politico inserido no ensino da arquitetura
militar, escolhemos analisar o desenho da
planta de fortificacdo da llha das Cobras
(Fig. n° 1), do ano de 1735, do entéo gover-
nador interino da cidade do Rio de Janeiro, 0
engenheiro José da Silva Paes. Os pontos a
serem discutidos séo: a intencéo da regula-
ridade possivel, a simetria entre as partes e
a adequacéo ao terreno da llha das Cobras.

A ARQUITETURA MILITAR PORTUGUE-
SA: UMA LINGUAGEM DE ARTE

Em busca do entendimento da produ-
cao da arquitetura militar como uma éarea
de conhecimento indispensével para o go-
verno do Império portugués, nao ha como
deixar de problematizar o seu cardter de
conhecimento acerca de uma pratica. Um
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dos objetivos, portanto, é perceber a arqui-
tetura militar através do prisma dos contor-
nos sociais que, passando pela perspectiva
politica, alcanca a linguagem cognitiva dos
engenheiros portugueses setecentistas.

As visdes de mundo dos engenheiros
portugueses em estudo séo passiveis de se-
rem apreendidas porque a producao resul-
tante da dita ciéncia (com os tratados e as
plantas de fortificacéo) fornece pistas sobre
0s seus interesses sociais. A ideia é suscitar
reflexdo em relacdo ao sistema de conheci-
mento desenvolvido pelos engenheiros. Para
tanto, a anélise se encaminha para o enten-
dimento de como o conhecimento da arte
e da ciéncia da arquitetura militar foi cons-
truido e quais bases tedricas o sustentavam.
Para o alcance dos ditos contornos sociais
e visdes de mundo que foram ensinados e
agregados nos textos e nas imagens, é pos-
sivel identificar as matrizes tedricas, politi-
cas e culturais, através do estudo da préatica
de escrita dos tratados de arquitetura militar
e das plantas de fortificacao. As trocas entre
os sistemas de conhecimento (ou intelec-
tuais) para a pratica dos engenheiros portu-
gueses setecentistas sdo analisadas a par-
tir das citacdes nos tratados, sendo esses
autores utilizados como referencial tedrico.
Dentre eles, Vitrivio e diversos tedricos cuja
arte forneceu subsidios ao poder soberano.

Em relacéo as teorias ensinadas, perce-
beu-se as personagens e quais as escolas?
que estiveram no centro das discussoes.
Para isso, os autores citados nos textos e
identificados como “AA.” foram objetos de
analises, através dos sistemas de conhe-
cimento engendrados pelos engenheiros.
Por meio da sociologia do conhecimento,
comprova-se como cada sociedade constréi
0S seus pressupostos que, por sua vez, de-
finem os saberes. Isso acontece através do
estudo dos grupos sociais e as suas respec-
tivas instituicoes (BURKE, 2003).

Os engenheiros, intelectuais detentores
do saber da arquitetura militar, possuiam
um papel social definido e em destaque na
primeira metade do século XVIII. Conselhei-
ros do rei, esses individuos mencionam tal
aspecto nos tratados analisados, o que per-
mite que elementos do género espelho de
principe sejam identificados em seus textos
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j& que esses homens baseavam a sua argu-
mentacédo na instrucdo ao principe, na ne-
cessidade deste estar munido de meios de-
fensivos que o legitimariam e o manteriam
como governante.

Os debates entre os autores citados es-
tiveram em conexao com a discussao sobre
como a ordem podia ser complexificada, na
medida em que a ordem perfeita era o obje-
tivo dos autores dos tratados estudados ao
examinarem a profuséo de métodos soma-
da a aplicacéo de sua experiéncia. A partir
da mencéo aos autores Vitrivio® e Vegecio?,
aforca do legado italiano na forma da praca
pode ser observada nos textos em anélise®.
Além do grego Aristételes. Os conceitos di-
fundidos por esses autores da Antiguidade
Classica adquiriram um espaco considera-
vel nos documentos em estudo. Por isso, a
importancia de estudar as teorias da cons-
trucédo que foram sendo acumuladas nos
tratados pelos grupos, mas também de
modo independentemente.

Dessa maneira, a analise de tratados de
arquitetura militar permitiu o enfoque das
linguagens e das praticas dos engenheiros,
pois informou sobre os aspectos do conhe-
cimento que detinham. O objetivo, portanto,
€ examinar a ciéncia de um ponto de vista
social. A arquitetura militar caracterizada
como arte e como ciéncia foi um saber que
obteve o0s seus métodos alicercados nas
experiéncias histéricas como provas, evi-
déncias de que ensino seria o correto, bem
como na formagao de um quadro técnico
que conseguiu alcar amplo espaco na Corte
portuguesa. As espécies de conhecimento
pratica e tedrica se coadunam no ensino mi-
nistrado pelos engenheiros.

Como uma “arte cientifica” ou uma
“ciéncia artificiosa”, Luiz Gonzaga® definiu a
arquitetura militar;

e debaixo do nome Arte com-
preende também as Ciéncias préa-
ticas, que pbde em praxe o0 que por
atos intelectuais ensinam, néao se
contentando com meditar o que
discorrem, passam a obrar o que
meditam; inferindo-se desta dou-
trina, que toda, e qualquer Cién-
cia pratica é uma arte cientifica,
e uma Ciéncia artificiosa; porque

sendo verdadeira Ciéncia é o no
rigor do texto Aristotélico Arte, e
sendo na realidade arte é no rigor
da inteligéncia filoséfica Ciéncia
(GONZAGA, 1708, fol. 2).

DECORO COMO LINGUAGEM DA ARTE
E CIENCIA DA ARQUITETURA MILITAR

A representacéo visual — mapas e plan-
tas de fortificacédo — precisa ser estudada
néo como produto de cddigos universais,
mas como objeto oriundo de um contexto
cultural especifico, apresentando uma di-
mensao retérica caracterizada como ins-
trumento de poder (BUENO, 2011). No que
diz respeito aos conceitos para a analise do
desenho, a ideia do decoro presente nos tra-
tados estudados auxiliou na percepcao de
como a pratica das representacoes, através
da aplicacdo dos principios da arquitetura
militar, resultou na formacgao de cidades
decorosas. Decoro é algo formoso, honesto,
que estd em consonéancia com a convenién-
cia e a graca. Ser decoroso significa se ade-
quar as condicdes decentes, corretas, para
determinado fim (BLUTEAU, 1789, p. 365),
gue no caso era a melhor defesa do espaco
da cidade. Por ser o decoro vinculado a ade-
quacao ao terreno, passa a ser entendido
como a préatica da “regularidade possivel,
e como pressuposto da arquitetura militar,
esse conceito fora aplicado na urbaniza-
cao do reino, como foi o caso de Lisboa e
na América portuguesa, em particular na
cidade do Rio de Janeiro. Portanto, a analise
dessa pratica permitiu a identificacdo dos
moldes de configuracdo do espaco do Rio
de Janeiro através da defesa.

Ao identificar o cardter politico e simbdli-
codosdesenhos, sejam 0s mapas ou as plan-
tas de fortificacéo, fez-se necessério efetuar
anélise morfolégica da linguagem cartogra-
fica, abordando essa linguagem como cultu-
ra material. £ indispensavel compreender o
processo de producao através do ensino dos
tratados e verificar os cédigos de represen-
tacao, bem como as condicdes técnicas da
sua producao para que a interpretacéo da
sua linguagem seja cuidadosa. Importante
também é o estudo da morfossintética de
um texto, com diferentes niveis de represen-
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tacao e cddigos figurativos, de acordo com
as escolhas culturais e as concepgoes de
mundo. Assim, as plantas de fortificacdo séo
percebidas como objetos culturais.

Como qualguer documento histérico, as
plantas de fortificacédo apresentam logicas
especificas em diferentes contextos, sendo
as convencoes cartogréficas préprias de
cada periodo. Por isso, o seu entendimen-
to nesse pressuposto tedrico-metodoldgico
permitiu a associagcao desses documentos
com a formagéo do universo urbanistico da
cidade do Rio de Janeiro e com as inten-
cOes da definicdo de tal espaco. Como afir-
mou Beatriz Bueno: “as cartas nos trazem
uma realidade nova, abstrata e simbdlica,
segundo convencoes sociais validadas pelo
uso, que fazem com que numa certa época
e sociedade se reconheca o mundo sobre o
qual se vive numa determinada configura-
cao gréfica” (BUENO, 2011, p. 195).

Ha o reforco da argumentacéo de que
a representacao visual n&o foi produto de
cédigos universais, mas sim objeto oriundo
de um contexto cultural especifico, apresen-
tando uma dimenséao retérica, sendo carac-
terizada como instrumento de poder. Por
esse motivo, o estudo da defesa através dos
desenhos de plantas de fortificacdo para o
Rio de Janeiro enuncia aspectos da politica
de colonizacao portuguesa. “A leitura das
entrelinhas do discurso visual € necessaria,
ja que nos possibilita verificar o grau de ma-
nipulacdo a que se prestam tais objetos, uti-
lizados como meios de persuasao, seducao
e por vezes ilusao” (BUENO, 1998, p. 115).

O desenho é identificado como designio,
entendendo por designio a intencéo de pro-
postas politicas e sociais de um periodo. En-
téo, nessas expressoes, a dimensao da ideia
¢ identificada. A perspectiva da invencéao
também esteve presente nessa concepcao
e aponta para um vasto campo de métodos
de pesquisa. Bueno lembra que o desenho,
como exercicio mental, precedia a viabiliza-
cao, sendo o vinculo entre o conhecimento
da realidade e a acéo sobre ela. No sécu-
lo XVII, o desenho ja era, entéo, percebido
como projeto. A expressao do desenho era
a partir do modelo de Vitravio: iconografia
(planta), ortografia (perfil, elevacdo) e ce-
nografia (corte paralelo, perspectiva). Para
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aquele autor, o desenho em arquitetura era
composto de ordenagao, disposicao, eurit-
mia, simetria, decoro e distribuicédo, frisa-
mos mais uma vez.

O caréater de uma organizacao militar es-
pecifica, em fins do século XVII e no inicio
do XVIII, como meio de garantir a posse das
terras e também a construcéo do territério
ultramarino, permite que se vislumbre como
afortificacéo foi um elemento importante da
formacgéo urbana colonial®. Por esse motivo,
técnicos e engenheiros militares foram en-
viados pela Coroa com o intuito de esqua-
drinhar o espaco urbano, principiando esse
processo com a confeccao de mapas e plan-
tas de fortificacéo.

A nossa ideia foi, entéo, relacionar o dis-
curso de defesa presente nos tratados de
arquitetura militar com as demandas poli-
ticas praticas, através das solicitacoes de
engenheiros e o papel dos que aprovavam
ou né&o as futuras construcées defensivas no
ambito do Conselho Ultramarino, como Ma-
noel de Azevedo Fortes e Manoel Pimentel®.
O que apontou para a formacéao de redes e
circulagao de ideias para a pratica defensiva.
Desse modo, esquadrinhar a linha argumen-
tativa dos tratadistas e identificar ou néo a
sua presenca nos desenhos de plantas de
fortificacdo e nas discussoes administrativas
constitui ponto fundamental de analise.

DA IDEIA DE ENSINO MODERNO DA
ARQUITETURA MILITAR

Ao discutirem a nocao de Illuminismo
portugués a partir da figura do engenheiro
Manoel de Azevedo Fortes, os historiadores
Carlos Filgueiras e Teresa Piva (2011)'° afir-
mam como uma inovacao no cenéario portu-
gués o fato de Azevedo Fortes destacar a im-
portancia do método e do uso de figuras em
Seu ensino para a comparacao de situagoes
e a escolha da melhor opcédo. No entanto,
essa atitude é idéntica ao movimento de-
senvolvido anteriormente pelo entao enge-
nheiro-mor do reino portugués Luis Serréo
Pimentel (1613-1679) em seus tratados.

Ja& em relacao ao foco principal de Fil-
gueiras e Piva — a trajetéria e a pratica do
engenheiro que atuou no Rio de Janeiro,
José Fernandes Pinto Alpoim —, o texto nao
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avanga na problematica de argumentos so-
bre a defesa da cidade do Rio de Janeiro nos
anos iniciais do Setecentos. O trabalho ape-
nas abarca os anos posteriores a chegada
de Pinto Alpoim, defendendo a ideia de que
s6 com a Aula do Terco, em 1738, a Cidade
do Rio de Janeiro p6de contar com um ensi-
no sistemético.

Porém, néo se pode menosprezar a cir-
culacdo de tratados sobre a defesa, tam-
pouco a dos desenhos de plantas de fortifi-
cagao, pois o envio de engenheiros foi uma
realidade antes mesmo dessa data. Além
disso, a pratica de defesa engendrada mere-
ce ser mais bem compreendida para que se
possa entender até que ponto os principios
de defesa estiveram atrelados as estratégias
de governo e de urbanizacdo da cidade.
Exemplo disso foi o envio dos engenheiros
Diogo Soares, Gregério Gomes e Pedro Go-
mes Chaves e o papel do proprio governador
interino e engenheiro José da Silva Paes.
Nesse sentido, afirmativas como a que des-
tacamos a seguir merecem ser revistas: “O
cultivo das ciéncias modernas ainda estava
um longo tempo por surgir no panorama do
ensino portugués, e soé viria a ser implanta-
do definitivamente por iniciativa do Marqués
de Pombal durante o reinado de D. José |,
filno do soberano que nomeara Alpoim” (FIL-
GUEIRAS; PIVA, 2011, p. 125).

O primeiro questionamento plausivel
¢ sobre o que os autores estdo chamando
de ciéncias modernas, pois 0 ensino por-
tugués sobre a defesa, antes mesmo do
século XVIII, estava muito bem pautado e
fundamentado no que se pode denominar
de mundo moderno europeu. Isso porque 0s
tratados eram frutos de aulas de engenhei-
ros e dialogavam com o que havia de mais
atual na arquitetura militar, demonstrando
conhecimento do que circulava na Europa,
ao mesmo tempo em que questionavam
as matrizes tedricas vigentes. Este aspec-
to também insere esses homens em uma
perspectiva coetdnea com as demais loca-
lidades europeias. Pode-se inferir, com isso,
que essa categorizacéao realizada por Carlos
Filgueiras e Teresa Piva ocorreu pela logica
de associa-la com a auséncia do moderno
e fazé-la sem questionamentos, sem um es-
tudo mais aprofundado dos textos do perio-

do — no caso, do século XVII e da primeira
metade do século XVIII. Os autores indicam
como ponto fundamental e de distingdo na
obra de Pinto Alpoim o fato deste engenhei-
ro expressar um “espirito analitico”, por en-
sinar por meio de perguntas e respostas e
a partir de diversos subitens — elementos
recorrentes nos manuscritos pesquisados
dos séculos XVII e XVIII. Outra questao que
passou despercebida foi que a formacéo de
Pinto Alpoim aconteceu muito provavelmen-
te com nomes como o de Serrao Pimentel
ou por meio de seus escritos.

Outra abordagem do lluminismo em
Portugal foi realizada por lara Lis Schiavi-
natto e Ermelinda Moutinho Pataca (2016),
que exploram textos escritos nesse periodo,
como 0s “manuais de saber”, a partir dos
sentidos das imagens e da circulagado no
mundo luso. Ao identificarem os conceitos
elaborados no periodo, por meio do vinculo
entre a teoria e a pratica e a relacédo com a
politica do mundo colonial, encontramos os
mesmos movimentos do presente estudo.

Nos manuscritos de arquitetura mili-
tar pesquisados, podemos perceber quais
foram os conceitos postos em pauta, para
definir o significado de defesa a ser pratica-
da, e como a relacao desses com a cultura
politica do periodo se tornou fundamental.
O uso das imagens, das plantas de fortifica-
cao e de suas figuras geométricas diz muito
sobre a légica iluminista:

a intensificagdo no uso das
imagens no periodo porta um forte
carater de instrugdo, caracterfs-
tico do ideéario iluminista. Dessa
forma, acreditamos que seria mais
valido considerar o amplo quadro
de relacbes entre arte, ciéncia e
técnica nos circulos letrados do
periodo para verificar como se
davam as praticas disciplinares
entremeadas por principios técni-
cos comuns (SCHIAVINATTO; PA-
TACA, 2016, p. 552).

O modo de instrucdo através da ima-
gem ou, ainda, a ideia de instruir largamen-
te utilizada no conjunto de manuscritos de
arquitetura militar ja indica o quanto se
trata de uma matriz voltada para os ideais
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iluministas. Os principios comuns da prati-
ca desse saber foram analisados a partir da
interpretacao do desenho da planta de for-
tificacdo — momento em que as diferentes
teorias da arte e da ciéncia em perspectiva
podem ser exploradas. Estéd se abordando
a compilacao da producao de conhecimen-
to e necessidade de divulgacéo, no caso, o
ensino e as aulas que foram condensadas
em tratados. De acordo com Schiavinatto
e Pataca, “a elaboracao dos manuais se
associava a formacéo e a atuacéo dos au-
tores, suas visdes de mundo, a disponibi-
lidade de referenciais tedricos, a atuacéo
pratica e a formacéo de uma comunidade
cientifica com expressdes sociais, politi-
cas e culturais” (SCHIAVINATTO; PATACA,
2016, p. b52). Esse aspecto corrobora a no-
cao de cultura politica de defesa na medi-
da em que, a Cidade do Rio de Janeiro fora
governada também por meio do suporte da
matriz defensiva, pois muitos dos referen-
ciais tedricos de governo eram oriundos da
arquitetura militar.

Seguindo os seis termos de Vitrlvio, os
autores consultados priorizaram uma légica
de ensino especifica e similar entre si: a ma-
nutengao da dinamica imperial voltada para
a defesa do territério e pautada por meio do
desenvolvimento dessa defesa. A matema-
tica foi apresentada como o cerne do saber
em estudo, com a composicao voltada para
a geometria e indispensavel ao desenvol-
vimento da ciéncia de defesa, na medida
em que a disposicao dos elementos estaria
sempre voltada para que a ordem respon-
desse a regra de nao haver lugar sem defesa
no espaco da fortificacéo.

Retornando a questéo tedrico-metodo-
l6gica, primeiro é importante questionar
se certo predominio das técnicas dos fran-
ceses, em Manoel de Azevedo Fortes, e dos
holandeses, em Luis Serrédo Pimentel, quer
mesmo dizer um atraso das luzes nesse
Ultimo. Quando o alemao (que escreve em
francés e, porisso, é incluido na escola fran-
cesa) Pfefinger (1713) cita as demais esco-
las do inicio do século XVIII, sem expor uma
preferéncia por algum autor especificamen-
te. E possivel supor que nao havia a menor
hierarquia de saberes realizada por esses
homens a respeito de uma classificacao de
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métodos. Antes de definir o que seria antigo
ou moderno, é necessario identificar o que
os engenheiros dos séculos XVII e XVIII com-
preendiam por légica moderna, para que
anacronismos nao sejam cometidos. Uma
l6gica que ndo abandona as teorias antigas.

DAS MAXIMAS: DA EXPERIENCIA DE
DEFESA AOS TERMOS DE VITRUVIO

As “maximas” em tratados de arquitetu-
ra militar portugueses

O escodlio (comentario, critica ou explica-
cao) a seguir suscita reflexao acerca da pers-
pectiva das "méximas”. Tanto no “Tratado da
Arquitetdnica” quanto no “Exame Militar™™,
0S seus autores ensinam ao engenheiro que
ele deve conduzir a sua producao ciente das
méximas da arquitetura militar. As méximas
sao regras, que assim se tornaram a partir
do uso e verificagao por meio das experién-
cias, 0 que nao impedia a existéncia de de-
bates em torno desses preceitos.

No texto do Autordesconhecido, tem-se o
referido escélio:

Escolio

As maximas dadas nos quatro
§§ antes sé&o, das que ordinaria-
mente se usa; porém somente o
que demos no § 8° parecem ser
sem controvérsia, e as outras néo
sao todas absolutamente certas,
e assim se devem disputar, as em
que houver dlvida, como veremos
em seus lugares. (AUTOR DESC,,
ca. 1705, fol. 38).

As "méximas” identificadas pelo autor
do “Tratado da Arquitetonica” como sem
controvérsias, também definidas como infa-
liveis, séo justamente as perspectivas teori-
cas que ele defende: “Como quer que todas
as coisas devam observar alguma simetria
entre as suas partes, também a Fortificacéao
se héa de proporcionar, e dispor por algumas
regras, as quais de algum modo sejam infa-
liveis, e assim propomos as seguintes” (AU-
TOR DESC., ca. 1705, fol. 33).

O Autordesconhecido ainda destaca
que, apesar de ocorrer o uso das teorias de
espanhdis, franceses e holandeses, diferen-
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temente das préaticas ensinadas em suas
méximas, aquelas apenas seriam cabiveis
ao passarem por “disputas”. Isso quer di-
zer que, por estarem sujeitas as distintas
opinides, as teorias daquelas escolas preci-
savam ser questionadas a partir das expe-
riéncias e conhecimentos dos engenheiros
que as iriam aplicar’?. Além disso, estes de-
veriam estar aptos para escolher as melho-
res opcoes teodrico-metodoldgicas. Logo, o
que marcava a diferenca entre as maximas
do Autor desconhecido e as dos demais en-
genheiros era a necessidade de verificacao
para estas, e nao para as daquele autor, que
ja haviam sido por ele testadas.

Diferentemente do tratado do Autordes-
conhecido, Luiz Gonzaga, em seu texto, es-
clarece como maximas' nao as suas, mas
as de diversos autores. Antes, salienta que
a arquitetura militar tem o carater nobre, e
esta qualidade estaria justamente no uso
das méximas mais convenientes para o fim
pretendido.

Os engenheiros precisavam compreen-
der que as maximas apenas eram desse
modo entendidas por terem passado pelo
crivo da experiéncia. O trecho destaca ain-
da que o desenvolvimento das méximas foi
marcado pelos conflitos e pelas guerras que
proporcionavam experiéncias histéricas. O
ensino frisa que, mais do que a aplicacéo
das técnicas, esse saber previa o exame de
seus procedimentos a luz da “boa disposi-
cao”. O engenho do desenho era possibili-
tado pela presenca da ordem e do rigor dos
preceitos militares, ou seja, a composicao
da boa disposicao, da ordem e da simetria
deveria ser calcada nas experiéncias dos
engenheiros somadas ao seu conhecimen-
to técnico. Tal dinamica se configurava em
uma das maiores licoes aprendidas por es-
ses homens no processo de confeccédo da
planta de fortificacéo.

Pelo exposto, a andlise das linguagens
dos tratadistas permitiu identificar os acura-
dos sistemas e os seus varios métodos, bem
como a relacéo entre a ciéncia e a conser-
vagao dos impérios, e a experiéncia como
penhor das vitérias. Os métodos eram como
bracos do “Corpo das Arquiteturas Militar”,
com as suas diferentes regras e preceitos
N&ao para separar, o que seria prejudicial, mas

para somar'. Quanto mais métodos, maior
era a possibilidade de novas experiéncias, e
estas dando suporte as novas invencoes.

Das maximas gerais da fortificacdo: uma
comparacao e a perspectiva vitruviana

No Tratado Matemadtico da Arte de Monito-
rar as Pracas, de Manoel Antonio de Mattos,
sendo o professor da Academia Militar o
engenheiro Domingos Vieira (1709)', as ma-
ximas do saber em anélise sao explicadas.
A ideia é responder quais questoes nortea-
ram a arquitetura militar, as suas principais
caracteristicas e parametros nos tratados
portugueses da primeira metade do século
XVIII. Devido a proximidade na exposicéo da
argumentacao, de forma didética, escolhe-
mos comparar em conjunto Vieira e o Autor
desconhecido. Em seguida, Luiz Gonzaga e
Serrao Pimentel, ainda mais por esses dois
Ultimos incluirem exemplos e citarem auto-
res em suas maximas.

Antes da primeira maxima, argumento
quase que idéntico do Autor desconhecido
e de Domingos Vieira diz respeito a um dos
termos de Vitravio, a simetria, que quer di-
zer uma juncéo dos elementos defensivos
de modo equidistante. A preocupacao de
uma boa disposicao para as pracas, outro
elemento vitruviano, também aparece nos
tratados estudados. Em termos da primeira
méxima, esses mesmos autores advertem
guanto a necessidade da praga nao possuir
nenhum ponto onde o inimigo pudesse es-
tar sem ser observado e atacado.

A segunda e a terceira méaximas de Vieira
e do Autor desconhecido fazem referéncia a
primeira e abordam as obras exteriores. De-
fendidas pela praca, essas obras deveriam
ser mais baixas do que ela e abertas por
essa parte. Ja a quarta previa que o angulo
flanqueado (formado pelo encontro das fa-
ces) nao poderia ser menor do que 60 graus.

As demais s6 conhecemos pelos textos
do Autor desconhecido. Para a quinta ma-
xima, esse autor aponta para a regularidade
como possibilidade de igualdade da defe-
sa, 0 que nao ocorreria com a fortificacéao
irregular. Por isso, a necessidade dos enge-
nheiros buscarem a méxima regularidade
possivel para a melhor defesa em cada sitio
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(que é a sexta méxima) pela conveniéncia
da igualdade da defesa — o que vimos na
primeira maxima: busca por simetria e boa
disposicédo — e perfeicdo das partes. Por
iss0, @ méxima de nimero cinco era a que
deveria ser atendida com mais cuidado pe-
los engenheiros. No que tange a sétima e a
oitava méaximas, aquele tratadista distingue
as partes de ataque, agquelas que seriam as
melhores e maiores, das partes de defesa,
as mais grossas para resistir ao canhao.

Em Luiz Gonzaga e Luis Serrdo Pimentel,
o teor das maximas se equiparava as deba-
tidas acima, com o acréscimo de citagoes e
exposicoes tedricas. Passa-se a anélise. Para
aprimeira, Gonzaga cita o holandés Goldman
(1611-1665) para corroborar o seu argumento
de que todo o lugar da praca precisava ser
defendido por mais de uma parte, se cons-
tituldo em uma defesa “dobrada”, em detri-
mento da “singela”’, por uma parte apenas.

Serrdo Pimentel comeca a sua exposi-
cao das maximas salientando que, para se
atingir a perfeicdo da arquitetura militar e
conhecer os seus defeitos, experiéncias de
ataque e defesa foram sendo observadas,
como nos sitios de Flandres. Sua base argu-
mentativa recaiu sobre os nomes do francés
Antonio de Ville (1596-1656) e do holandés
Mathias Dogen (1605-1672). Na primeira
méxima, como Gonzaga, cita a determina-
cao da defesa dobrada de Goldman para as
partes da fortificacdo, com o intuito de que
nenhum ponto ficasse vulneréavel.

Por ser o mosquete a principal arma de
defesa (e ndo a espingarda, por exemplo),
0s autores explicam que a distancia entre
as partes defendidas n&o poderia ser maior
gue o tiro de mosquete, sendo essa a segun-
da méxima. Novamente, a regularidade e o
equilibrio de forcas entre as partes da pra-
¢ca sao mencionados e compdem a terceira
méxima'®, para que o inimigo nao tenha um
ponto fraco por onde invadir. Mais uma vez,
tem-se a igualdade de resisténcia alicercada
na regularidade da praca. Estamos falando
da quarta méxima'’. Nesta, Serréao Pimentel
mostra que o maior nimero de baluartes na
praca regular garante a maior forca da pra-
¢a, 0 que Nao era UM CoNsenso.

Daqui em diante, apenas as maximas de
Gonzaga foram conhecidas. A quinta maxi-
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ma previa que a praga dominasse os luga-
res que a rodeavam, para que o soldado pu-
desse atirar e resistir com seguranga, sem
0 acréscimo de parapeitos ou cavaleiros. A
nao defesa de algum ponto da praca pode-
ria facilitar o acesso e fixacdo do inimigo,
sendo essa a sexta méaxima. Ja a sétima era
que o interior fosse sempre mais alto que
o exterior da praca, do contrario o inimigo
seria pouco ofendido e ofenderia mais. Para
a oitava, Gonzaga destaca que as obras ex-
teriores sejam abertas para o lado da praca,
pois essas partes nao poderiam ter nem pa-
rapeitos nem reparos, dos quais o inimigo
poderia fazer uso. Isso tudo era provado e
aprovado pela experiéncia.

Para dificultar o inimigo, a nona méxima
relata que as obras deveriam ser realizadas
com a maior forca possivel em seu mate-
rial. A medida da forca das pracas deveria
ser calculada pela medida da forga que Ihe
podia ser contraria, no caso, o tiro de ca-
nhao. A grandeza devida que possibilitasse
correspondéncia com as demais partes € a
décima maxima. Trata-se das mesmas de-
terminacoes vitruvianas de ordem, simetria
e disposicao, permitindo a almejada defesa
mutua. Séo aspectos da regularidade que
nos indicam a necessidade de uma busca
pela regularidade possivel, o0 que acarreta a
discussao sobre os sitios, quais deveriam ou
néo prevalecer para a defesa da cidade.

Os seis termos da Arquitetura de Vitravio

Como foi discutido, o trabalho de argu-
mentacao dos tratadistas estudados, o ideal
de uma prética para a perfeicao, remete a
composicao do ensino de Vitrlvio, que tinha
como objetivo em seus discursos a defesa
total do espaco. Essa ideia de defesa em for-
ma de um sistema foi fundamental, o que
implica dizer que os autores dos tratados
optaram por correlacionar as dimensoes
tedricas as praticas para se atingir o ideal da
melhor defesa possivel para cada territério.

O motivo pelo qual entendemos que
ocorreu uma recuperacao do discurso vitru-
viano pelo Autor desconhecido (mesmo que
este nao o tenha citado diretamente), por
exemplo, se verifica pelo fato dos termos da
Arquitetura de Vitravio terem sido apropria-
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dos no “Tratado da Arquiteténica”. O Autor
desconhecido preferiu referenciar Aristéte-
les, que foi uma base para Vitrivio, segundo
estudos como o de Leandro Manenti (2010),
e mencionar Vegecio, outro autor da Anti-
guidade Cléssica.

Outro ponto importante é a possibilidade
de circulacéo daquele autor cléssico. Pedro
Nunes foi o primeiro autor a traduzir Vitrdvio
para uma lingua vernacula, exceto o italia-
no, e isso em 1541, Este fato aponta para a
circulagao desse autor em terras portugue-
sas, e mais até, para o ensino da nautica e
da arquitetura e fortificacdo em Portugal, ja
no século XVI.

Em relagao aos seis termos da Arquitetu-
ra de Vitravio, o Autor desconhecido opera
tanto direta quanto indiretamente, em seu
discurso, a0 mobilizar da seguinte forma as
ideias presentes naquele classico. Para a or-
dem, o Autor desconhecido previa a praca, o
todo, em ordem. Para a disposicao, discute
0s parametros desse termo, como os ele-
mentos deveriam ser inseridos no desenho
da planta de fortificacéo. A euritmia ou pro-
porcdo dos numeros permeia todo o ensino,
porque a busca pela proporcao entre as par-
tes, entre os elementos, foi uma constante
na perspectiva do Autor desconhecido. Ja
a simetria aparece quando as maximas sao
0 assunto, as regras da arquitetura militar.
Decoro e distribuicao sdo aspectos que es-
tédo perpassando o texto de forma indireta,
pois a perfeicédo a que o decoro se destina
e a finalidade a que a distribuicéo designa
estao claramente argumentadas pelo Autor
desconhecido. Observe-se cada termo de
forma mais detalhada.

Aordem é o ideal de composicdo do todo
da obra, "0 objeto, ou a matéria desta cién-
cia é a praga em ordem a defensa, e ofensa;
porque aquele é em toda a arte, ou ciéncia,
do qual ela trata” (AUTOR DESC., ca. 1705,
fol. 2). A arte ou a ciéncia da matéria chama-
da de arquitetura militar € a ordem da praca
para a sua defesa e ofensa, o que quer dizer
cada elemento em seu lugar.

A disposicdo esté relacionada com a
“disposicdo do sitio”, que deveria ser deli-
neada, por exemplo, quando o engenheiro,
antes do desenho da fortificacéo, calculava
os lugares das obras exteriores e das possi-

veis campanhas inimigas. Portanto, o que o
Autor desconhecido nomeou de “coémodos
necessarios para a boa defensa” apenas se-
ria alcancado através dessa disposicdo do
sftio. Para legitimar a sua argumentacéo, o
autor cita Vegecio, que, segundo Luiz Gon-
zaga, foi o primeiro a chamar a atencéo para
a importéncia de se ter cautela na escolha
do sitio. Estamos falando de um debate an-
terior, que envolvia a escolha do sitio corre-
to, adequado para a melhor defesa de cada
territério, para afirmar o seu ponto de vista
de que a arte da defesa deveria ser somada
a natureza que criou sftios capazes de boas
defesas, como os sitios altos ou cercados de
adgua. E com essa linha argumentativa que
o Autor desconhecido também segue o seu
texto, pois a disposicao do sitio passava pela
disposicao do terreno.

Em VitrGvio, ha uma espécie de subdi-
visdo da disposicao: iconografia, ortografia
e cenografia. O Autor desconhecido divide
a arte monitoria, o ensino da arquitetura
militar, nas seguintes partes: iconogréfica,
ortografica (com a cenogréafica) e metddica.
Eurimetria, ou proporcdo, é um elemento
que nédo pode ser excluido da concepcéo
da arquitetura militar na medida em que a
disposicao dos elementos em ordem no de-
senho seré determinada pela proporcao en-
tre as partes, correspondendo a uma defesa
mutua. J& a simetria diz respeito as partes
em correspondéncia ao todo. A busca por
simetria pode ser identificada nas oito ma-
ximas ensinadas e tidas por infaliveis pelo
Autor desconhecido. Decoro ou aparéncia
por perfeicao e conveniéncia, uma adequa-
cao que ha como resultado a distribuicéo ou
economia, ou seja, a conservacao do Estado
como finalidade.

A pesquisadora em arquitetura e urba-
nismo Carolina da Rocha Lima Borges nos
ajuda a pensar o discurso vitruviano. Em seu
artigo “Vitravio, Alberti e o poder”, ela dis-
cute a relagao entre o ornamento, o decoro
e as necessidades préticas da arquitetura
(BORGES, 2016). Aponta ainda para o modo
como Vitrivio compreendia a perfeicéo, o
decoro, 0 que passaria a ser responsavel por
compor o espaco urbano. Borges especifica
a matematica e a geometria como meios de
se alcancar o divino nesse perfodo e afirma
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que, para Vitravio, a perfeicéo seria obtida
por meio daquelas ciéncias.

Ja o estudo da obra de Vitrvio do pes-
quisador e arquiteto Leandro Manenti (2010)
prioriza o entendimento do principio da or-
dem. Esse entendimento, por estar vincu-
lado a um sistema de relacoes, permitiria a
existéncia de regras claras e inteligiveis, o
que é exatamente a caracterizacéo da com-
posicao das méximas do Autor desconhe-
cido. Manenti relaciona o termo “ordem” a
esséncia ou ao principio das coisas, o que
no “Tratado da Arquitetdnica” quer dizer a
origem (cdsmica) da arquitetura militar. Ma-
nenti conduz o seu estudo com a concepcao
de que Vitravio foi inspirado por Aristételes.
Este Ultimo pensava em uma associacéo
entre a teoria e a pratica como forma de o
sujeito atingir a autoridade no conhecimen-
to em questédo. Da mesma forma, o Autor
desconhecido constroi o seu texto com essa
perspectiva, sempre apontando para a com-
plementaridade entre a teoria e a pratica,
além de langar mao de Aristoteles.

A triade conveniéncia, necessidade, utili-
dade ou dignidade é um interessante aspec-
to no estudo dos cédigos linguisticos do Au-
tor desconhecido, na medida em que, através
desse argumento, podemos conectar os
pontos até aqui desenvolvidos, quais sejam,
aqueles relacionados a perfeicao vitruviana.

O DESENHO PARA A ILHA DAS COBRAS

Os pontos discutidos —aintencédo da regu-
laridade possivel, a simetria entre as partes e
a adequacao ao terreno — sao observados na
planta de fortificacdo da llha das Cobras (ca.
1735). No desenho de autoria do engenheiro
Brigadeiro José da Silva Paes, do periodo em
que este também atuou como governador
interino do Rio de Janeiro, aproximadamen-
te entre os anos de 1735 e 1740, h& o titulo
“Planta da Fortaleza do Patriarca Sao José,
que se construiu na llha das Cobras, dese-
nhada e executada pelo Brigadeiro dos Exér-
citos de Sua Majestade José da Silva Paes,
achando-se governando estas Capitanias”.

Figura 1: “Planta da Fortaleza do Patriarca S&o José, que se construiu na llha das Cobras/Prospecto
da Parte da Cidade”
Fonte: Brigadeiro José da Silva Paes (ca. 1735). AHEx RJ 0624/localizagédo: 04.02.624
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O desenho também contém um “Pros-
pecto da Parte da Cidade”, com o braséao
real, de D. Joao V, em bandeiras e na porta
da fortaleza, o que aponta para a dimensao
do pertencimento, bem como para a nocao
de servico e representacao ao rei. As seguin-
tes inscricoes no desenho podem ser obser-
vadas: moinho de vento, casa da pélvora e
quartéis. Através do ensino dos tratadistas,
foi identificada, em termos técnicos dos
elementos e das regras do desenho, a sua
composicao por um baluarte (voltado para o
mar), alguns meios baluartes, um revelim e
uma tenalha'®.

Partindo do principio de que se trata de
uma linha continua, a edificacdo da llha das
Cobras, desenhada por José da Silva Paes,
possui 265 bragas, o equivalente a 1590 pés
para o lado da figura. Ela é identificada
como uma fortificagcao real grande, capaz de
resistir por possuir medida entre as determi-
nadas pelo Autor desconhecido: “Disto se
deduz, que chegando-se o do lado exterior a
1000 pés, se poderéa tomar a Praga por Real
grande, e ficando no meio entre 1000, e 600,
sera a praca Real mediana” (AUTOR DESC.,
ca. 1705, fol. 48).

Seu baluarte mede 5 bracas ou 30 pés
de flanco e 20 bracas ou 120 pés de face, 0
que indica que Silva Paes aplicava as medi-
das ensinadas por Luis Serrao Pimentel. O
lado do revelim simples mede 5 bragas ou
30 pés, sendo entre 60° e 90°, de acordo com
Medrano no ensino do Autor desconhecido e
de Luiz Gonzaga. Em relacé&o ao valor métrico
do lado do poligono, as medidas de Pfeffin-
ger, Pagan e Blondel sdo as mais proximas
daescolhida para o desenho, havendo, nesse
desenho, o predominio da escola francesa®.

CONSIDERACOES FINAIS

A cultura politica de defesa pode ser as-
sim identificada no uso da linguagem poli-
tica no ensino da arquitetura militar, bem
como da apropriacao dos conceitos desse
saber em discursos politicos e da adminis-
tracédo, do governo da cidade e do Império.
Além disso, é de fundamental importancia
qgue pensemos no tema da defesa imerso na
analise politica de uma sociedade corpérea,
hierarquizada e estavel, como o era o Impé-

rio portugués. Em uma anélise do exercicio
do poder, os comportamentos e os valores
gue o norteavam precisam ser questionados
da mesma forma que se identifica a cultura
politica, no caso, de defesa. Para ficar mais
claro, o que se entende por cultura politica
de defesa é: um conceito cunhado para afir-
mar que os comportamentos e os valores
oriundos da ciéncia de defesa também pau-
taram a administracao e formacéo urbana
da cidade do Rio de Janeiro.

Para se pensar sobre o comportamento
politico-social, a cultura politica de defesa
forjada, somos impelidos a dispensar aten-
cao sobre a relacdo entre o Estado portu-
gués e a defesa, a partir do conhecimento
e marcacéo defensiva de seu terreno, bem
como a sua legitimacéo territorial. Os trata-
distas, ao legitimarem a arquitetura militar
em sua origem na antiguidade (e em termos
do exemplo biblico) criaram uma introducéo
quase que obrigatdria para trabalhar a ideia
do medo conjunta a necessidade de prote-
cao e da formacéo das primeiras cidades.
Desse modo, marcam a argumentacao de
que, se nao houvesse medo, o Estado nao
existiriam, e a necessidade de defesa, como
consequéncia, se constitui no mote desses
homens que ensinavam aquele saber.

No desdobrar do conceito de cultura
politica de defesa, nota-se que por cultura
temos as expressdes politico-sociais nos
tratados, para a politica, havia as trocas
administrativas realizadas no Ultramarino.
Por fim, a defesa fica por conta das repre-
sentacdes dos desenhos de planta de for-
tificacéo. A teoria da arquitetura militar, as
informacdes administrativas trocadas e a
pratica desse saber nos desenhos de plan-
tas de fortificacao formam a trilha que nos
fez identificar uma cultura politica de defe-
sa. Nesse sentido, governar era defender e
defender era governar. E as discussoes que
foram propostas tém o intuito de responder
em que medida a ciéncia (e arte) esteve vin-
culada ao governo e como a defesa foi lar-
gamente mobilizada na administragao da
cidade, quando o conhecimento da arte e
ciéncia em estudo foi desenvolvido nas dis-
cussoes de governo.

Pelo exposto, intentou-se responder
como a cultura politica de defesa foi identifi-

95
Ve



Luiza Nascimento de Oliveira da Silva

cada, como seguiu-se as pistas, e os indicios
valorativos da cultura e da politica portugue-
sa e colonial, através dos pressupostos que
direcionaram a construcdo da defesa do
territério, da préatica defensiva. O ensino da
arquitetura militar foi exposto pelos trata-
distas em termos tedricos e praticos, o que
permitiu a compreensao da visao de mundo
dos engenheiros e a percepcao de como a
questao politica esteve presente nos discur-
sos para a defesa, o que deu origem a uma

cultura politica de defesa e um especifico
processo de governo e de formagao urbana
da cidade do Rio de Janeiro. A partir da in-
terpretagcao do desenho de plantas de fortifi-
cacao foi possivel identificar caracteristicas
e matrizes da defesa da cidade do Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XVIII,
como a formacéo de um sistema integrado
de defesa que foi projetado e quais foram
as escolas e os tedricos ressignificados em
solo luso-americano.
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NOTAS

' Os elementos desse desenho, e de outros de plantas de fortificagéo da cidade do Rio de Janeiro, confeccionados
no século XVIII, séo objetos de analises de outros trabalhos meus.

?No sentido de métodos. Um grupo que escreve em uma mesma lingua, ndo necessariamente pertencentes a uma
mesma nagao.

3 Marcos Vitrtvio Polido foi um arquiteto romano que viveu no século | a.C.

* Flavio Vegécio foi um escritor e arquiteto do Império Romano do século IV a.C.

5 Diferentes tratados de arquitetura militar escritos (ou traduzidos) em lingua portuguesa, dentre eles:

Autor desconhecido. “Tratado da Arquitetdnica”, ca. 1705. ANTT, Manuscritos de Livraria n® 18009.

GONZAGA, Luiz. “Exame Militar”, 1703. Biblioteca da Ajuda, COD. MS. 46-VIII-26.

Além dos manuscritos da secéo de reservados da Biblioteca Nacional de Portugal (BNP):

BNP, Manuscritos reservados COD. 5176.

BNP, Manuscritos reservados COD 1640. Pimentel, Luis Serréo. “Tratado da opugnacéo e defensa das Pracas”, ca. 1644.

BNP, Manuscritos reservados COD 13473, Pimentel, Luis Serréo. “Architectonica Militar ou Fortificacdo moderna”, 1661.

BNPR Manuscritos reservados COD. 5209. ESTEVAQO, Luis. “Tratado da Arquitetura militar, ou Fortificagdo moder-
na. Tratado da ofensiva, e defensiva das Pragas”, 1713.

BNPR Manuscritos reservados RES 4556P. PFEFFINGER, Johann Friedrich. “Fortificagcam moderna ou recopilagam
de differentes methodos de fortificar de que se uséo na Europa os espanhoes, francezes, italianos e hollandezes”,
1713. Traduzido por: Maia, Manoel da, 1677-1768, trad.; Deslandes, Valentim da Costa, fl. 1703-1715, impr.

BNP, F 7698. Tratado do Modo de Fazer as Cartas Geogréficas, 1722.

BNP, Manuscritos reservados PBA 105//27.

BNP, Manuscritos reservados COD 2146.

5 Padre da Companhia de Jesus e preceptor de D. Pedro Il, tendo sido mestre de D. Jo&o V.

"No tratado de Luiz Gonzaga, decoro é “propriedade das partes da praga por ordem ao sftio, que se tem escolhido
por ordem ao costume, com que se dispdem, e por ordem a natureza do que se faz sirva de exemplo uma praga que
se manda fazer, busca este o sftio mais apto para o fim que se pretende, dispdem as partes da praca seguindo um
costume, ou método de fortificar” (GONZAGA, 1703, fol. 40, COD. MS. 46-VI11-26).

8 Destaque para o papel da representagao simbdlica da defesa.

9 Manoel de Azevedo Fortes foi professor de matematica, na Aula Militar de Fortificagdo entre os anos de 1695
a 1701. “Tomou parte, depois, como oficial de Engenheiros, na Guerra de Sucesséo. Finalmente, em 1720, foi
nomeado engenheiro-mor do Reino” (TAVARES, 2000, p. 193). Manoel Pimentel foi cosmdégrafo-mor. Filho de Luis
Serrao Pimentel.

0 Alguns autores com a mesma perspectiva: Anténio Alberto de Andrade, Luis Manuel Bernardo e Margarida Valla.
" Autor desconhecido (ca. 1705) e Luiz Gonzaga (1703), respectivamente.

2 Essas explicacoes e “disputas” séo justamente o que os tratadistas portugueses estudados realizaram em suas
obras.

13 S&0 oito as suas méximas no tratado de autoria desconhecida, j& em Gonzaga séo dez.

* No texto de autoria desconhecida, tal discussao € desenvolvida para expressar a mesma ideia de que mesmo 0s
métodos sendo muitos, ndo hé prejuizo para a ciéncia. Aos que duvidavam da “multidao de métodos”, o autor os
qualificou como ignorantes.

® Manuel Antonio de Mattos sendo Lente Domingos Vieira (1709). BNR, Manuscritos reservados COD. 5176. [quase
idéntico ao Autor desconhecido].

16 Para essa méaxima, Luis Serrdo Pimentel cita Clavio: alemé&o e padre jesuita que estudou no colégio jesuita de
Coimbra.

T Agora, é Gonzaga que cita Clavio, “em a sua Geometria das figuras”.

'8 Assuntos explorados mais minuciosamente em outros estudos meus.

®Uma braca é igual a 6 pés.

2 Medrano (1646-1705): espanhol; Pfeffinger (1667-1730): alemao que escreveu em francés; Pagan (1604-1665) e
Blondel (1618-1686): franceses.
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