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RESUMO

O presente trabalho analisa a ambivaléncia da
representacao da natureza, em especial o mar
no conto Dois Casos da Vida Nautica, de Ivan
Aleksandrovitch Goncharév (1812-1891). Para
isso, comecamos por uma breve exposicdo do
fendmeno do grand tour na Europa do século
XVIII, que da um novo contorno ao relato de via-
gens, e expusemos algumas particularidades
russas dessa pratica e desse género literario.
Entao exploramos o significado das viagens em
direcdo ao leste na cultura russa, e a insergao
do conto na tradicao literaria da Russia, bem
como na obra do autor.
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ABSTRACT

This paper analyzes the ambivalence of the
representation of nature, specially the sea in
the short story Two Cases of the Nautical Life,
by lIvan Aleksandrovich Gontcharév (1812-
1891). We started with a brief explanation of
the grand tour in XVIII century Europe, which
brings a new color to the travelogue, and clarified
some Russian peculiarities of this phenome-
na and of the literary genre. Then we explored
the meaning of travels to the east in Russian
culture, and the insertion of the short-story in
the Russian literary tradition, as well as the
author’s works.

KEYWORDS: Ivan Gontcharoév; Two Cases of the
Nautical Life; Travelogue

Desde os tempos imemoraveis, a natureza sempre esteve presente na literatura; geral-
mente representada de duas maneiras: ou é a Grande Mae (MELETINSKI, 2015) ou uma
forca incontrolével e titanica. Seu aspecto benigno é louvado pelos rituais sagrados com
dancas, cerimdnias; sua ira é aplacada com os mais diferentes tipos de bodes expiatérios

ou sacrificios.
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As representacbes da natureza na arte
nao poderiam deixar de apresentar essa
dualidade. O carater benigno da natureza
pode ser visto na poesia como os jardins ro-
manticos do Oitocentos, na poesia, os /oc/
amoeni'; e ainda existe, na arte sacra, as di-
versas divindades da fertilidade capazes de
trazer a primavera e a renovacéo. J4 a face
hostil aparece mais frequentemente como
um ser ctdnico a ser subjugado pelas for-
¢as humanas, por exemplo, o dragédo a ser
vencido pelo herdéi, ou um titd que ameaca
um reino. Um tanto maniquefsta, essa am-
biguidade da natureza aparece desde cedo
na mitologia de diversos povos e se mantém
até os dias de hoje, embora as representa-
¢cOes nédo sejam feitas da mesma maneira.

Cada elemento da natureza pode ser
considerado como dotado de uma carga se-
maéntica em si mesmo, nascida de sua fisio-
nomia ou de seus instintos naturais. Tome-
mos um exemplo, a principio, ao pensarmos
em um grande felino logo identificamos sua
forca e sua ferocidade, ou a precisdo de
uma ave de rapina, a partir disso se poderia
concluir serem 0s animais selvagens repre-
sentantes da faceta impiedosa da natureza.
E o que dirfamos, por exemplo, dos beija-
flores ou as borboletas? Seria preciso certa
reflexdo para encontrar a selvageria desses
animais, exceto por serem silvestres.

Embora parecamos concluir o ébvio, ou
seja, de as estilizacdes estarem, em certo
grau, embasadas pela propria realidade, é
preciso ressaltar uma segunda dualidade
nao téo evidente assim: essas caracterfsti-
cas “naturais” dos animais podem ou néo
ser reforcadas pela arte. Basta pegar o livro
de fébulas mais a méo para encontrarmos
um ledo monarca, ponderado e justo, nao
uma besta selvagem, como 0 campo se-
mantico do animal nos levaria a crer; um
asno conselheiro ou sabio, absoluto oposto
do significado da palavra em portugués; e
0 antropomorfico macaco sempre as voltas
com sua astlcia. Portanto, podemos de-
preender uma carga semantica tradicional
de cada figura, além da relagéo entre signifi-
cado e significante.

Entéo, uma rosa é uma das manifesta-
cOes de "rosa’, o conceito, cujo significado
¢ composto tanto por tracos naturais quanto

culturais. E o0 assunto comeca a ficar ainda
mais complexo quando se considera as di-
ferentes valorizacoes de elementos naturais
feitas por varias culturas. Como exercicio hi-
potético, um povo de uma regiéo seca pode
considerar as chuvas como béncéos incon-
dicionais, mas, vivendo em uma regiao de
enchentes, a chuva j& apresenta um caréater
dubio e perigoso.

Na verdade, apesar de estar feito o nd,
néo ¢ preciso buscar uma tesoura na espe-
ranca de desaté-lo. Vale ressaltar, nao é pre-
ciso identificar se a natureza se apresenta
desta ou daquela maneira na obra como um
todo, pois muitas vezes essas duas facetas
da natureza coexistem harmonicamente
em um texto literario. Porém, o leitor nao
deveria ignora-la, pois nao se trata de uma
dicotomia inUtil para a compreenséo de um
texto, o que pretendemos mostrar ao anali-
sarmos o conto “Dois casos da Vida Nauti-
ca”, de Ivan Gontcharév (1812-1891).

A FRAGATA PALAS

Antes, algumas palavras sobre esse au-
tor tao pouco conhecido no Brasil. Filho de
comerciantes de graos, lvan Gontchardv
nasceu em 1812 na pequena cidade de Sim-
birsk as margens do Rio Volga. Ele publicou
trés romances ao longo de sua vida: Uma
histéria comum (1847), Oblomov (1859) e O
abismo (1869). Apesar da recepcao relati-
vamente boa do primeiro, é s6 no segundo
romance que a critica assegurou seu lugar
dentre os cléssicos da literatura russa. Ha
mais um livro, a fragata Palas, escrito entre
0s dois primeiros.

Desde os seus primeiros poemas, feitos
a moda romantica da época, Ilvan Gontcha-
rov frequentara a casa de Nikol&i Maikov, um
escritor mais experiente e espécie de mis-
tagogo literério para o jovem Véania. Ao lon-
go dos anos, a sélida amizade entre os dois
rendeu mais do que bons momentos, por
exemplo, seus primeiros textos apareciam
em publicagtes editadas pelo amigo.

Eis que chega 1851. Maikov recebe um
convite para ser o secretéario de bordo do
Vice-Almirante levfimi Putiatin. Em seu pre-
facio a edicao inglesa de Fragata Palas, Wil-
son (196b) afirma que esta viagem nascia da
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necessidade governamental de inspecionar
as colbénias russas na América, de conse-
guir os mesmos direitos portuarios cedidos
pelos chineses aos demais pafses depois do
Acordo de Nanquim (1842) e para tentar ne-
gociar com 0s japoneses um acordo comer-
cial e a abertura de seus portos. Os objetivos
dessa empreitada n&do eram menores, assim
como o tempo necesséario para conseguir
atingi-los n&o seria pouco. Nikolai Maikov
tinha esposa e filhos, uma carreira consoli-
dada, era responsavel pelos tradicionais en-
contros literarios em seus saldes; ser-lhe-ia
muito custoso abrir mao de tudo isso para
viver uma aventura no mar.

No entanto, havia um homem na casa
dos quarenta anos de idade, sem esposa
ou filhos, cujos pais ja& haviam falecido, e
que trabalhava em um emprego sem muita
importancia: lvan Gontcharév. Ao saber da
recusa de seu amigo, Gontchardv logo se
apresentou como alternativa. Tendo em vis-
ta a falta de bons escritores dispostos a vele-
jar por anos a fio, aceitaram-no. Vejamos ra-
pidamente o porqué de essa viagem ser um

dos rios que separa o autor de um romance
palido e o classico da literatura mundial.

A época, 0 porto mais importante era
Kromstadt, situado a 30 km de S&o Peters-
burgo. A partir dali se poderia ir ao Japao
rumando para leste, mas o Norte da Russia
era, entdo, um campo impenetravel, algu-
mas regides ficavam congeladas quase o
ano todo e a auséncia de portos no trajeto
tornariam a cabotagem praticamente im-
possivel. A solucéo era simples: ao invés de
ir para leste, foram para oeste, porém isso
significou um percurso muito maior.

Para ilustrar, colocaremos um mapa com
as regides relevantes para a viagem mariti-
ma da Fragata Palas. Em seguida, como os
melhores mapas estédo em russo, explica-
remos rapidamente o trajeto com algumas
informacoes relevantes.

A Palas zarpou de Kromstadt (1), um
importante porto russo proximo de Séo Pe-
tersburgo, e velejou em direcao ao Mar do
Norte, passando ao sul da Finlandia. Logo
a embarcacdo passou entre a Alemanha
e a Suécia, chegando em Portsmouth (2),
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Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e7/Pallada%?27s_journey 2.
svg/600px-Pallada%27s_journey 2.svg.png=>. Acesso em 25/04/2019
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onde fizeram a primeira parada. A partir da
Inglaterra, sua proxima parada foi a Ilha da
Madeira (3), a sudoeste de Portugal, onde
Gontchardv provou o vinho tipico da regiao
e levou consigo memoérias saudosas dali®.
Deixando a saudosa ilha, a Fragata Palas na-
vegou a sudoeste até Cabo Verde (4). Depois
de um breve reabastecimento, foram para o
Cabo da Boa Esperanca (5).

De acordo com o mapa acima, tem-se a
impressao de que os marinheiros safram do
ponto 5 e foram direto para Java (6), mas isso
néo é totalmente preciso. Ao sul da Africa, a
embarcacao demorou para zarpar do porto
da Cidade do Cabo. Gontchardv aproveitou o
momento para fazer algumas incursoes por
terra. Suas impressoes sobre a colonizacéo
inglesa sao muito interessantes, e seu apre-
co pelas ciéncias naturais aparece no texto
através das descricoes da fauna e da flora
sul-africana. Ja foi ressaltado por alguns criti-
cos que, apesar do interesse, Gontchardv nao
deixa de ser um cientista amador e comete
alguns pecadilhos taxonémicos. Felizmente
isso nao atrapalha a beleza de seu relato.

Depois de zarpar em direcao ao Mar do
Leste, aembarcacéao faz mais algumas para-
das: Singapura (7), Hong Kong (8), Nagasa-
ki (9, 11), Xangai (10), Okinawa (12), Manila
(13), llhas de Batan (14) e Camiguin (15) nas
Filipinas, e Port Hamilton(16) na Coreia.

E importante dar algumas informacoes
sobre a embarcacao usada na viagem, afi-
nal “o préprio navio é um fragmento de um
mundo abandonado, que viaja para o mar
turbulento, € um sin6nimo do viajante”
(MASSON, 2016, p. 24). E constante a ca-
racterizacao da Palas, por exemplo, como
uma embarcacéao forte, resistente e deste-
mida frente as adversidades. No entanto,
também hé& certa ironia, pois Gontchardv
diz nao entender o apreco pelo lirismo do
barco a vela deslizando mar a fora; ele afir-
ma a superioridade tecnoldgica dos vapo-
res, que ja existiam a época. De acordo com
ele, os vapores simbolizavam o avanco tec-
nolégico, a conquista definitiva dos mares;
pois, depois de séculos navegando a remo
e a vela, a humanidade conseguiu um meio
automotivo para atravessar os mares. Essa
revolucéo tecnolégica é louvada pelo narra-
dor dos Dois Casos:

as travessias maritimas, gra-
¢as aos barcos a vapor e o estudo
da teoria dos ventos em todas as
latitudes, diminuiram para menos
da metade: da Inglaterra até a
América, era preciso navegar uns
trés meses, agora, se chega la em
duas semanas; ao invés de meio
ano, chega-se ao Cabo da Boa Es-
peranga em cinco, N0 Maximo seis
semanas (GONTCHAROV, 1978, p.
460, traducédo nossa).

Assim como os trens no transporte ter-
restre, os vapores sao compostos pelos
tracos tipicos da modernidade: progresso,
velocidade, novidade, superacdo do antigo
e das limitacdes humanas. Ironicamente a
Palas n&o era um navio a vapor de Ultima
geracéo, pelo contrario, era uma embarca-
cao de velha guarda. Até seu nome remete
a antiguidade cléssica, Palas Atena, a deusa
grega da civilizacao, da sabedoria.

Essa nao é a razéo da concordancia de
Masson (2016) e Nedzvedski (1994) sobre
ela ser uma espécie de simbolo civilizacio-
nal tdo importante quanto os vapores. Em
seguida divergem: Nedzvedski (1994) afirma
que a embarcacao é uma miniatura da Rus-
sia, especificamente. Masson (2016) con-
corda com a substancia tipicamente russa,
mas vé ali um toque europeu, por iSsSo 0
navio seria uma espécie de sintese do velho
dilema Ocidente-Oriente, ou, nas palavras
dela, um simbolo “da civilizacéo europeia e
do mundo nacional russo (com sua cozinha,
costumes, folclore, ceriménias religiosas)”
(MASSON, 2016, p. 24, traducéo nossa).

Em nossa opiniao, realmente a leitura
de Masson tem sentido, pois a Palas é um
elemento narrativo mais complexo do que
aponta Nedzvedski, porém parece-nos muito
dificil separar o que pertence a quem, como
¢ feito ao se afirmar a que o “mundo nacio-
nal russo” circunscreve-se a certos aspectos
da cultura russa, como a religido e o folclore.

Se olhassemos as roupas da época, ve-
riamos que esses “costumes™ nao sdo téo
russos quanto ocidentais: por exemplo, 0s
homens usavam ternos e bengalas, e as mu-
Iheres, vestidos longos, também a inglesa.
Vindo do oeste, o duelo com pistolas ou flo-
retes se tornou um meio de “lavar a honra”
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na Russia e foi a causa mortis de tantos poe-
tas russos importantissimos, como Aleksan-
dr Puchkin e Liérmontov. Para exemplificar
esta delicada questéo identitaria, tomamos
um excerto de Dois Casos da Vida Nautica.
O narrador estéa rodeado por criangas, que
perguntam sobre sua viagem maritima.
Uma delas tem medo de viajar em um navio,
porque 0 mar é “assustador”. Ele a descre-
ve como uma garotinha bonita, magra, alta,
elegante, com as trancas enfeitadas por la-
cos de seda, rendinhas nas pernas, botas
conforme a moda de Paris, um vestido de
musselina e joias.

Vocé acha que no mar é “as-
sustador”. Mas eu acho que vocé
tem medo de ficar sozinha no
quarto: pelo jeito, vocé é desses
seres etéreos que imaginam um
bandido em cada canto escuro,
que ndo podem ver um lagarto,
um sapo, sem sentir asco; nao
tem medo sé de cachorros, mas
de gansos, de perus, e vé em toda
parte um desastre, um medo, um
perigo?.. Vocé ficou corada, acer-
tei. S6 ndo tem medo de mortos-
-vivos, de domovdi, leschi, porque
vocé teve uma ama americana, an-
dava de coifa e nao ouvia sobre os
domovadis e, por isso, ndo acredita
neles. Mas se no lugar dela fosse
uma Teréntieva com um lengo na
cabeca, de 6culos e anaguas, vocé
teria medo de dormir sozinha no
seu quarto, teria pesadelos com
bruxas... (SONTCHAROV, 1978, p.
458, tradugao nossa).

Essa menina é uma representacdo de
uma crianca de alta sociedade, ironizada
pelo narrador por estar mais acostumada
a cultura ocidental; e ndo é a toa, pois os
nobres da época séao representados falan-
do mais acostumados ao idioma francés.
Esta francofilia € um trago muito importan-
te desse momento histérico e nao pode ser
simplesmente ignorada. A prépria identida-
de russa € muito influenciada pela relacéo
dialética entre oriente e ocidente, basta
ver o brasdo nacional: uma &guia bicéfala,
cujas cabegas olhavam para ambos os la-
dos, a leste e oeste.
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Isto posto, concluiremos afirmando ser
muito dificil considerar o navio como uma
sintese de duas culturas, pois a propria cul-
tura russa do Oitocentos, que ele represen-
ta, n&do é tdo una quanto seria necessario
para chegar a conclusao de Masson.

Seria muito interessante nos aprofundar-
mos no estudo da caracterizacao da Falas,
pois € uma figura complexa, mas este néo
€ nosso objetivo. Para este trabalho, basta
tomarmos o navio como uma pequena par-
te da Russia a viajar pelos mares, levando
consigo as suas contradicdes culturais, sua
estratificacdo social, sua cultura, enfim,
tudo aquilo que constitui a visdo de mundo
de um povo. Sem isso, seria impossivel apre-
ciar o delicioso estranhamento, nascido do
primeiro contato entre duas culturas. Dito
isto, retomaremos a discussao a respeito da
origem do relato de Gontcharév.

Por depender do vento e ter encontrado
algumas dificuldades (por exemplo, os mari-
nheiros se perderam na regiao de Okinawa),
toda essa viagem durou de 1852 a 1854, A
principio, ela deveria ser mais longa, porém
houve um evento imprevisto & época, que se
estendeu de 1853 a 1856: a Guerra da Cri-
meia. Nicolau I mandou suas tropas ocupa-
rem a regido da atual Roménia, com uma
justificativa religiosa. Em resposta a agres-
séo, o Império Otomano se aliou a Franca
e a Inglaterra contra a Russia. Apesar da
crescente tenséo a guerra s6 comecou em
1854 com o Cerco de Sebastopol, impedin-
do a Russia de usar o Mar Negro. Outra im-
portante saida maritima, da qual j& falamos
anteriormente, seria Kromstadt, mas isso
significaria atravessar o Mar do Norte e, es-
tando em guerra contra a Franca e Inglater-
ra, isso seria praticamente impossivel sem
sofrer represélias.

A solucao encontrada para o retorno se-
guro dos marinheiros que se encontravam
no Mar do Leste foi abandonar os navios no
extremo leste russo e comecar o caminho
de volta por terra. A Fragata Pa/as foi deixada
em Gavan, junto com vérias outras embar-
cagoes. O percurso terrestre demorou mais
um ano, pois a Russia Oriental era em gran-
de parte pouco povoada, vale lembrar que
essa regiao era usada como priséo e cam-
pos de trabalhos forgados.
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Para a época, era muito dificil para al-
guém fora da aristocracia ir sequer até a
Franca, a viagem de lvan Gontcharév de-
veria soar como algo absurdo, exdtico e
incrivelmente interessante. A partir dessa
experiéncia, ele escreve um livro de viagem
chamado A Fragata Palas, do qual nasceram
alguns outros contos, como Dois Casos da
Vida Ndutica, chamados de “palladianos”
por Balakin (2018), termo derivado da grafia
russa, “Pallada”.

Apesar de Oblémov ser a obra-prima de
Gontchardv, tanto para a critica literéaria da
época quanto a atual, ocidental ou russa,
o relato de viagens intitulado A Fragata Pa-
las era considerado o livro mais importante
escrito pelo autor e, de fato, ele € um texto
Unico na literatura russa do Oitocentos. Pa-
rece-nos que explicar um pouco mais sobre
esse género literario pode ajudar a entender
melhor a estilizagao do cotidiano dos mari-
nheiros na narrativa de Gontcharov.

O RELATO DE VIAGENS

Como demonstra Dickinson (2006), os
primeiros textos desse tipo comecam a sur-
gir na Russia a partir de 1762, depois de o
Tzar Pedro Il permitir que os aristocratas
viajassem ao exterior. A partir dessa deci-
$a0, 0s nobres russos comegaram a partici-
par da febre europeia do Setecentos: o grand
tour. Depois de terminar os estudos, os jo-
vens nobres ocidentais passavam algum
tempo viajando pela Europa (geralmente
por volta de um ano) para se familiariza-
rem com as diferentes culturas e idiomas.
De acordo com Dickinson (2006), os princi-
pais destinos eram Roma e Né&poles, onde
0s viajantes travariam contato direto com
as ruinas da Antiguidade Classica e com as
maravilhas do Renascimento. Essa viagem
era chamada de grand tour, mas havia sua
versao menor, o petit tour, com diferentes
destinos, dependendo do ponto de partida.

Sempre acompanhados por precepto-
res, os jovens voltavam transformados, ma-
duros, o que nos faz pensar nessa viagem
como uma variacao cara e moderna do rito
de iniciacao. Essa opiniao aparece em Dois
casos da vida ndutica: em dado momento, o
narrador afirma que, durante uma viagem

néautica, "o homem em um més amadurece
e torna-se um pensador erudito, um gedgra-
fo, etndgrafo, filélogo, cientista natural ou
poeta, um admirador das belezas naturais’
(GONTCHARQV, 1978, p. 462, traducao nos-
sa). Para mostrar o impacto dessa experién-
cia, 0s jovens eram “encorajados” a escrever
relatos dessas viagens em cartas aos fami-
liares ou diérios que, depois, poderiam até
ser compilados em livros propriamente di-
tos. Ao longo dos anos, o género comecou a
se complexificar, pois se o leitor ndo tivesse
feito um grand tour idéntico ao do escritor,
com certeza j& teria lido suficientes relatos
de viagem para encontrar algum percurso
muito semelhante. Assim, as descri¢coes
detalhadas de lugares e monumentos en-
contrados nao satisfariam o publico, cada
vez mais exigente com a qualidade literaria
desses textos. Para conseguir satisfazer seu
publico, os escritores langcavam mao de trés
procedimentos: a construcao do ethos do
narrador, o uso da primeira pessoa do sin-
gular e a, aparente, simultaneidade entre
evento e escrita.

Em geral, os narradores passam muito
tempo explicando o quéao nobres eles sao.
Esse delineamento de quem esta relatando
desempenha, tradicionalmente, uma fun-
¢ao dupla. Por um lado, como demonstra
Dickinson (2000), serve para mostrar que
néo é um qualquer do povo a escrever aqui-
lo, mas uma pessoa distinta, capaz de com-
preender e dar o devido valor as maravilhas
contempladas. Por outro lado, considerando
a origem do leitor, h& certo grau desejavel
de identificacdo entre narrador e leitor, em
geral um membro das camadas altas da
sociedade, para maior imersao na leitura. A
l6gica interpretativa esperada, que supomos
embasar essas escolhas estéticas, seria: “se
o narrador é uma pessoa como eu, entao as
impressoes seriam as mesmas em mim”,

Essaambiguidade do ethos narrativo nao
implica contradigao ou incompatibilidade.
Nao bastaria o narrador se representar como
uma pessoa de origem nobre, se 0 seu texto
fosse baseado em obviedades, se repisasse
as pegadas dos seus antecessores. A solu-
céo foi introjetar a narrativa, tornar o relato
de viagem uma espécie de testemunho de
impressoes causadas pelas maravilhas dos
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mundos moderno e antigo. Assim, escrever
a partir da perspectiva do narrador, usando
a primeira pessoa do singular e no presen-
te, é possivel falar das sensacoes causadas
pelos quadros, prédios, ruinas e paisagens,
como se elas estivessem surgindo diante
dos olhos do leitor. E nesse impressionismo
narrativo ha muito a se explorar, pois deixa o
autor livre para explorar seus arroubos poé-
ticos mais elevados.

Outro traco importante do género, rela-
cionado diretamente a criagdo de um ethos
nobre do escritor e a presentificacéo da nar-
rativa, é a afirmacéo da inutilidade de seu
relato, de seu caréater diletante (KONSTANTI-
NOVA, 2016). A partir destes tracos estéticos
expostos, “surge o interessante fendbmeno
do ponto de vista autoral, uma evidente ‘ten-
sao’ entre duas estratégias narrativas: o au-
tor-documentarista, etnégrafo, historiador e
o0 autor-escritor, literato, artista”. (KONSTAN-
TINOVA, 2016, p. 82, traducao nossa).

Na literatura russa, o género se desen-
volve de maneira muito parecida com o de-
senvolvimento ocidental, mas ha outra parti-
cularidade no estilo russo. Como dissemos,
havia muito interesse em viajar para oeste,
seguindo a tradicao europeia do grand tour,
buscando o que havia de mais desenvolvido
culturalmente, segundo a opiniao vigente.
Muitos russos comecam a olhar para o les-
te, em direcdo a Russia profunda. Sem nos
atermos demasiadamente na questao, se-
ria possivel ver nisso uma dicotomia muito
importante para a vida intelectual russa. De
um lado, temos os intelectuais ocidentalis-
tas, ou seja, 0s que acreditam ser o ocidente
a principal fonte para o desenvolvimento da
Russia. Do outro lado estédo os pensadores
eslavoéfilos, que baseiam seu modelo desen-
volvimentista nas proprias raizes da civiliza-
Gao russa, antes de ser contaminada pela
influéncia ocidental.

Esse tipo russo de relato de viagem para
leste deveria ser feito com muito cuidado,
pois havia um contraste muito grande entre
o mundo corteséo e o provinciano. A diferen-
ca entre o estilo de vida nobre e camponés
era tamanho que um relato desses causaria
o0 exilio de um viajante escritor. Publicado na
Ultima década do Setecentos, o livro Viagem
de Sé&o Petersburgo a Moscou (1790) relatou
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essa diferenca e foi tomado como um ata-
que direto a Tzarina Catarina, a Grande. Por
causa disso, Aleksandr Radischev (1749-
1802) foi condenado ao exilio na Sibéria e,
nao fosse a proibicéo de os nobres sofrerem
punicoes fisicas, as consequéncias teriam
sido ainda mais graves. Ao contrério do que
se poderia imaginar, durante toda a histo-
ria do pafs, esse tipo de condenacéo é in-
crivelmente frequente, e a lista de cidadaos
comuns, escritores, cientistas, politicos
enviados para o extremo leste é assustado-
ra. Em geral, a pena era acompanhada de
trabalhos forcados, principalmente para os
dissidentes dos regimes, seja ele soviético
ou tsarista.

Apesar desse experimento malsucedido,
os relatos de viagens para leste ndo cessa-
ram. Pelo contrario, Dickinson (2006) afirma
que eles desempenharam um papel funda-
mental na criacdo de uma identidade russa
separada da cultura cortesa e francéfila das
grandes cidades. Essa “russidade” opunha
o interior do pafs, bastido dos velhos valores
russos, a “Russia ocidental”, tida como uma
espécie de simulacro da Russia verdadeira.
Seguindo a dicotomia acima descrita, seria
possivel ver aqui um dos pontos centrais do
pensamento eslavéfilo, e muitos represen-
tantes dessa vertente critica fizeram viagens
ao interior da Russia ao invés de grand tours
pela Europa. Talvez como uma consequén-
cia desse crescente interesse pelo leste rus-
S0, nasceu o interesse pelo mundo oriental
em sentido amplo.

O texto de Gontchardv acompanha a tra-
dicéo do género literario. Ha alguns pontos
de contato, como a autoafirmacao narrativa
de seu diletantismo, mas ha certas discre-
pancias, que nos interessam mais. Em pri-
meiro lugar, ao invés de seguir o grand tour,
lvan Gontcharév vai de oeste para leste, vi-
sitando todo tipo de paises asiaticos. Outra
caracteristica importante é o ethos narrati-
v0: ao invés de ser um aristocrata afirmando
sua nobreza, o escritor é filho de mercantes
de razoavel importancia na regiéo. No entan-
to, podemos depreender como uma das pos-
siveis interpretacdes para essa construcao
dessa persona, que o relato de Gontchardv
nos indica um crescente aburguesamento
do publico leitor russo ao longo do XIX.
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Muitos criticos j& estudaram o relato de
viagens escrito por ele e chegaram a con-
clusao de haver ali diversos elementos esti-
listicos em comum com os demais roman-
ces do autor. Por exemplo, Nedzévski (1994)
compara as representacdes de Portugal e
da Inglaterra e chega a concluséo de elas
serem anélogas as atitudes iniciais dos
protagonistas, o sobrinho e o tio, de Uma
Histéria Comum, o primeiro romance de
Gontcharév. De acordo com ele, esses dois
pares de elementos se baseiam em uma
oposicao clara entre lirismo e praticidade,
gue pode ser tomada como um dos pontos
centrais da estética gontcharoviana. Tive-
mos a oportunidade de escrever sobre esse
tema em um trabalho especifico sobre a re-
lacao entre o rito inicidtico e exemplar tipi-
co dos romances de formacéao (BONAVINA
& GOMIDE, 2011), por isso néo o explorare-
MOoSs aqui novamente.

Jocosamente chamada de “uma viagem
gastronémica pelas mesas do mundo”, a
narrativa € marcada pela leveza de tom,
pela reiterada descricao de pratos tipicos ao
redor do mundo, pela agudeza e pelo bom
humor. Como é de se esperar, nao se trata
de uma série de gargalhadas do comeco ao
fim, como explica o préprio viajante em Dois
casos da vida nédutica, ele nao vai

Ficar mentindo e esconder
de vocés que tudo é pago, assim
como a felicidade em terra, com
alguns desconfortos, por vezes até
problemas... Bem [...] a vida é a
mesma em toda parte; entéo, ela
¢ feita da mesma matéria em alto-
-mar e em terra, misturada meio a
meio com o pesar. (GONTCHAROQV,
1978, p. 455, traducao nossa).

E justamente sobre dois desses proble-
mas de percurso que se estrutura o conto,
sobre o qual nos debrucaremos agora.

0S DOIS CASOS DE GONTCHAROV

Ja esclarecemos a origem dos Dois ca-
s0S, mas nao dissemos que o conto foi escri-
to para um publico infanto-juvenil. De fato, se
comparado com os demais textos, encontra-
remos uma linguagem mais simples, e des-

tacaremos um trecho que ilustra bem essa
preocupacdo com o vocabulario dos jovens.

Na minha pasta, esta guarda-
da uma folha do diario® que levei
na viagem do Japéo as Illhas Ryu-
kyu: tudo esté anotado ali, passo
a passo, dia a dia, comegando
pelo tempo até os perigos que nos
ameacgavam. Eu lerei para vocés
sem mudar quase nada, como
um recorte da vida de marinheiro
que, talvez, pareca-lhes curioso,
s6 colocarei algumas explicacoes
indispenséaveis em relacédo aos
assuntos nauticos para vocés nao
ficarem boiando (GONTCHAROV,
1978, p. 461, traducao nossa).

Como se pode notar, o narrador atesta néo
presumir a familiaridade dos leitores com um
ovém, um mastaréu ou que entendam o uso
néutico do verbo “garrar”, por exemplo. Des-
tacaremos mais um trecho para ilustrar essa
interessante particularidade estilistica.

24 de janeiro de 1854. Nés sal-
mos de Nagasaki a bordo da Fraga-
ta Palas. O céu esté nublado, mas
o mar, tranquilo. Estamos indo de
doze a quatorze quildmetros por
hora diretamente em direcao sul,
com vento favoravel. A noite, nos
dormimos tranquilamente, como
se estivéssemos fundeados. De
manha, Fadéiev (era o marinhei-
ro que me servia) respondeu a
minha pergunta sobre qual vento
nés navegavamos: “estamos indo
com a rasa, vossa exceléncial”, ou
seja, com vento a popa rasa. Esse
€ o vento que sopra por tras, di-
retamente em popa. O vento que
sopra pelo lado chama-se alheta
ou través. Todos esses séo ventos
favoréaveis. Quando o vento bate a
popa rasada, as velas ficam arria-
das e cobrem os mastros de alto a
baixo; o barco nao se inclina para
o lado e cria uma imagem digna
de quadro (GONTCHAROV, 1978,
pp. 461-462, tradugao nossa).

A primeira leitura, nota-se a interrupcao
do fluxo narrativo depois da afirmacéo de Fa-
déiev para digressar sobre os tipos de vento
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que se pode navegar, mas o publico ndo é
considerado incapaz de entender um con-
ceito tao estranho ao universo infantil. Em
outras palavras, a linguagem é simplificada,
embora isso néo signifique a subestimacéo
da inteligéncia do leitor.

Talvez seja mais ilustrativa a questao das
medidas de distancia e velocidade. Assim
como acontecia na Marinha do Brasil, era
tradicao medir a velocidade em “ndés”; mas
Gontchardv preferiu usar os equivalentes
populares de sua época, “verstas”, que tra-
duzimos por quildmetros, pois séo medidas
muito préximas e mais comumente utiliza-
das no Brasil de hoje. Ao escolher usar as
medidas correntes, o autor insere a narra-
tiva no linguajar corrente da época, sem
sacrificar completamente o sabor exético
apresentado ao leitor.

Publicado em 1858 na revista Galanthus,
editada por seu amigo pessoal Nikolai Mai-
kov, o texto parece dividido em duas partes.
Na primeira metade encontra-se uma dis-
CUSS&0 com 0s jovens, em que o narrador
parece explicar como é viajar a bordo de um
navio, o significado pessoal de uma viagem,
como é desbravar o exético mundo ao leste.
Destacaremos algumas das questoes levan-
tadas pelas criancas.

Uma das primeiras é o tédio da vida no
mar. Um rapaz de semblante inquieto, uma
gravatinha de lado e as costas manchadas
de branco diz que, em terra, se tem umavida
muito variada: “hoje vé um jardim, amanha
um rio, vai ao teatro, visita mon oncle ou ma
tante, vai a aula de danca, passeia de car-
ruagem ou a cavalo. E la s6 se vé céu e mar
[...] todos ficam sentados na cabine, lendo,
escrevendo e suspirando a pensar sobre a
terra firme..." (GONTCHAROV, 1978, p. 451,
traducéo nossa). A resposta é marcada pela
ironia tipica dos narradores de Gontcharév.

Pelo jeito vocé adora correr, fa-
zer arte; é provavel que voceé seja o
primeiro a deixar as pressas a sala
quando o professor ainda esté
sentado e todos os outros escu-
tam as Ultimas palavras dele. Vocé
ficaria entediado por ver sempre o
mesmo mar sem correr para lado
nenhum, fazer arte: alegre-se, &
vocé poderia subir pelos mastros,
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pelos cordames, e fazer uma gi-
néastica tal que ndo existe em terra;
vOCeé teria a pesca, dancgaria musi-
cas folcléricas e cangdes de mari-
nheiro e muitos outros prazeres.
Mas [...] os prazeres do viajante
deveriam ser os mesmos que em
terra firme? (GONTCHARQV, 1978,
p. 452, traducéo nossa).

Como bom professor, a pergunta do
jovem serve de gancho para o desenvolvi-
mento da argumentacéo. De acordo com o
narrador, além de néo existir tédio, o viajan-
te estd mais preocupado com a expectativa
das terras distantes. Esse contato com o
desconhecido é o maior prazer das viagens,
e ele é descrito detalhadamente.

De repente, alguém Ilhe diz trés
palavrinhas, apenas trés, mas que
palavras magicas! “Terra a vistal!”
e é isso. Meu Deus! O que se pas-
sa contigo: ruboriza de felicidade,
treme, agarra a luneta e corre
para cima, sem sentir o chao. Que
praia é essa? [...] € Cuba, ou Java,
ou Lusson, ou as praias da China,
da india, da América... Meu Deus!
Que montanhas, que rochas, que
bosque! Que povo! Isso que sdo
surpresas! [...] Essa nédo é a casa
de veraneio, cujo caminho de areia
¢ ladeado por é&rvores plantadas:
vocé caminha pela sombra de um
bosque de palmeiras milenares, vé
uma revoada de péssaros colori-
dos jamais vistos por aqui, borbo-
letas do tamanho do seu chapéu,
e ainda tem a poesia do medo: a
expectativa de um tigre pular em
cima de vocé, surgir uma jiboia...
(GONTCHAROQV, 1978, p. 453, tra-
ducéo nossa).

Nota-se aqui uma oposicao muito clara
entre a vida em terra e a vida no mar, e noés
gostariamos de explorar um pouco mais a
fundo essa dicotomia, pois acreditamos que
ela é central para a nossa anélise do conto.

Isso ficaria mais claro se discutissemos
a estilizagdo do cotidiano da nobreza rus-
sa. Em primeiro lugar, gostariamos de lem-
brar que no século XIX, a capital do Império
Russo era Séo Petersburgo, por causa da
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histéria de sua fundacao, servia como um
simbolo da elite europeizada. Infelizmente
ndo dispomos do espaco necessario para
discutir profundamente caracterizacdo da
capital, mas Américo (2011) nos apresenta
um excelente material sobre o tema. Depois
de analisar detidamente uma série de textos
— alguns traduzidos diretamente do russo e
disponibilizados em seu apéndice —, Ameéri-
co depreende um padrdo representacional
da cidade, principalmente por seu asseio,
ordem, cosmopolitismo, progresso, luxo, etc.

Como se poderia esperar, a capital do
império russo também foi vista com olhos
criticos por alguns intelectuais da época,
principalmente por aqueles a que se cos-
tuma chamar de eslavdéfilos, como Fiddor
Dostoiévski em sua fase pds-siberiana ou
Nikol4ai Gégol. Seu asseio pode ser consi-
derado uma preocupacao excessiva com
a aparéncia; seus luxuosos bailes, como
ostentacdo e opuléncia; até seu progresso
e cosmopolitismo sao tomados, por vezes,
como um abandono da ortodoxia e das vir-
tudes do povo russo.

A anélise de Américo (2011) serve para
compreender o padrédo do ethos peters-
burgués, porém ¢é necessério falar especi-
ficamente sobre a versédo gontcharoviana.
Tivemos a oportunidade de discutir porme-
norizadamente a oposicao entre Petersbur-
go e o idilio tipicamente gontcharoviano
(BONAVINA, 2018), o0 que nos permite apre-
sentar apenas algumas conclusdes, sem
precisarmos tomar demasiado espaco com
a explicagao. Ivan Gontchardv tende a va-
lorizar positivamente o avanco cultural e a
praticidade de Sao Petersburgo, mas rejeita
completamente as obrigacoes da vida em
sociedade.

Tendo em mente essas consideracoes,
vejamos como é representado o cotidiano
a bordo da Fragata Palas em Dois Casos da
Vida Nautica.

No mar, ndo se gasta tempo
inutilmente, ndo ha visitas, nem
obrigacbes, nao se precisa fingir
sentimentos, isso é, fazer parecer
que se estéd triste ou feliz, quan-
do isso € ou n&o necessério por
educacéo; nao se precisa tomar
cuidado e, como dizem em terra

firme, “guardar rancor” de um ini-
migo ébvio ou secreto. Tudo isso é
diminuido ou simplificado: a inimi-
zade se transforma em amizade ou
fica em terra, as brigas s&o impos-
siveis, elas atrapalham o convivio,
e la a sociedade ¢é integral, ndo ha
vida dupla, privada e publica, nao
se tem uma dezena de mascaras,
observando atentamente quando
se deve vestir o qué; e vive-se uma
vida so, frequentemente um Uni-
co pensamento, alguns desejos
(GONTCHAROQV, 1978, p. 457, tra-
ducéo nossa).

A luz dessas novas informacoes, parece-
-N0S necessério reestruturar aquela oposi-
cao apresentada anteriormente. Nosso novo
bindmio pode ser entendido desta forma:
vida em terra (Petersburgo) versus vida no
mar (Palas).

De um lado, temos a vida no mar, onde a
vidaéintegral, ndo setemobrigagoes sociais,
nem uma graméatica de conduta socialmen-
te aceitavel, no mar "néo hé espaco para um
homem mau, isso &, de caréater ruim, via de
regra... Ou, caso haja um homem assim, ele
certamente ficaria bom, mesmo que seja sé
por algum tempo” (GONTCHAROV, 1978, p.
457, tradugao nossa). Do outro, o ethos pe-
tersburgués tem sublinhado a sua fragmen-
tagao, sua hipocrisia, a falsidade do convivio
humano, a proliferacao de pessoas ruins, a
sua constante necessidade de se fingir ser
algo diferente.

Por tras dessa oposicao, notamos uma
espécie de ressignificacdo de um tema bu-
coélico classico, conhecido pela expressao
latina fugere urbem, isto é, “fuga da cidade”.
Tradicionalmente, o tépico implica na rejei-
cao do ambiente urbano, da cultura citadi-
na, e a valorizacéao positiva do campo. Esse
foi um assunto muito explorado durante o
romantismo e, aqui, reaparece de maneira
um pouco diferente. Ao invés de se valorizar
0 campo, o ambiente favorito € o mar, e po-
demos encontrar essa pincelada roméantica
na explicacdo sobre a origem do provérbio
‘guem se arrisca no mar, aprende a rezar”.
O narrador afirma que isso ndo se dé pelo
medo da morte, mas por o viajante ver com
seus proprios olhos a beleza da Criacéao, ele
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“sente Deus mais perto de si e percebe os
milagres da Sua mao. Quao fervorosas serdo
suas oracbes e suas lagrimas quando vocé
estiver cara a cara com esses maravilho-
sos milagres do universo!” (GONTCHARQYV,
1978, p. 455, tradugao nossa). Para evitar a
demasiada generalidade de nossas afirma-
cOes, 0 que poderia levar a falta de preciséao
conceitual, nés trazemos um exemplo des-
tas maravilhas do mundo natural referidas
pelo narrador.

Aqui vocé estd acostumado
a ver certas estrelas; no hemisfé-
rio sul, verd outras. Em primeiro
momento, vocé se ocupa com o
padréo delicioso delas: os corpos
celestes estédo separados, como
gréaos de areia, e cada estrela cin-
tila sua luz prépria, clara, candida,
de diferentes cores. Nenhum cris-
tal, nenhum diamante brilha como
essas lampadinhas, em nenhum
quadro jamais se viu cores como
as que brilham no céu, tanto de
dia quanto de noite! Que siléncio,
quéo ameno, e o conforto se espa-
lha nos ares tropicais! A tarde, o
mar se esparrama perto do navio
como um imenso campo, agitan-
do-se um pouquinho; e, as vezes,
nem se mexe, como se estives-
se dormindo o sono dos justos.
A &gua ¢é transllcida, e o olhar
mergulha fundo no liquido crista-
lino, por vezes acompanhando o
caminho de um peixe. A noite, o
mar cintila com a luz fosférica que
rodeia 0 navio com um rastro de
prata e faiscas. J&, no céu, no abis-
mo rosa-amarelado da Via Léactea,
reluzem essas estrelas extraordi-
narias e cintilantes... (GONTCHA-
ROV, 1978, p. 455, traducao nossa).

Se considerarmos as muitas poesias bu-
célicas, veremos dois alicerces desse género
literario: a fuga da cidade (fugere urbem) e
um ambiente em que o humano possa se
integrar completamente a natureza (locus
amoenus). Dessa forma, teremos a primeira
parte do conto influenciada diretamente pelo
bucolismo, feita a ressalva quanto ao mar to-
mar o lugar do campo. A representacéao do
mar € um resquicio da estética roméntica na
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obra de Gontchardv, pois o0 mar & um “sim-
bolo de emancipacéo espiritual e liberdade
na poesia romantica” (PAVLOVITCH, p. 15,
traducao nossa). Esse traco também serve
para explicitar a relacdo contigua do conto e
do relato de viagens, pois ambos trazem ca-
racterizacbes parecidas nesse aspecto.

Por outro lado, sabemos haver por tras
dessa imagem majestosa e bela do mar o
poder titanico e incontrolavel da natureza. E
pensando nessa outra faceta da natureza que
as criangas interrompem a narrativa nova-
mente. Parece-lhes que o mar é assustador.

O que ha de assustador no
mar? “Tempestades, é claro, os
raios, as ondas!” Tudo isso séo
acontecimentos corriqueiros por
la. Para uma embarcacdo for-
te, isso significa absolutamente
nada, e ninguém viaja com um
navio fragil. Os naufragios acon-
tecem, as pessoas se afogam...
E em terra firme também néo ha
incéndios, nao caem os telhados,
n&o se morre de célera? Eu néo sei
como a senhorita resolve viajar em
seus cavalos bravos: preste aten-
gao na forca com que o cocheiro
0s segura. Basta que um garoto
arteiro, subitamente, pule de um
canto aos berros para assusta-
-los; eles empinam e a derrubam:
a carruagem tomba, vocé bate a
cabeca na ponte... Em que é me-
Ihor uma carruagem tombada e
um navio virado? (GONTCHAROV,
1978, p. 459, traducao nossa).

Talvez seja um pouco inesperado en-
contrar essa passagem em um conto para
criancas; de fato, h& tragédias em toda par-
te, seja em terra ou no mar, infelizmente, e
elas sdo inevitaveis. Ainda que se considere
0s perigos inevitaveis de velejar, as experién-
cias encontradas pelo navegante superam
esses percalcos, alias, a “poesia do medo”
€ o tempero exético da viagem. E, vale lem-
brar, a razédo de ser do texto é justamente
compartilhar essas dificuldades.

Falamos sobre a primeira parte dos Dois
Casos, em que os jovens trazem diversas
perguntas a respeito do viajar pelo mar, mas
ainda nao tocamos na segunda metade do



%cwig,a/taa/ 29 A representacio do mar nos Dois Casos da V'ida Nautica, de Ivan Gontcharév

conto. Se a primeira é construida ao redor
do diadlogo com as criangas, a segunda pode
ser considerada uma narrativa de aventura.
Nela o leitor encontra retratos da vida de
marinheiro e esses dois momentos de crise
a bordo da Fragata Palas.

O primeiro caso realmente preocupante
da narrativa aconteceu perto de Okinawa.
Antes de chegarem a ilha japonesa, os ma-
rinheiros se perderam, passaram muito ao
sul, por culpa de uma névoa densa. Por cau-
sa desse percalco, eles se atrasaram para
encontrar as duas outras embarcacgoes na
rada, e chegaram a noite.

Eramos separados da praia e
da rada por um amplo recife de
corais, em que havia apenas duas
entradas estreitas, como portoes;
seriaimpossivel entrar a noite, cer-
tamente baterifamos nas rochas.
As Ultimas estavam ou escondi-
das sob a agua, ou mostravam
suas pontas extraordinariamente
brancas, arredondadas pela dgua
e corrofdas pelo vento [...] Ao ver-
mos a praia, largamos a ancora
n&o muito longe dos recifes rocho-
s0s e nos deitamos para dormir,
esperando poder seguir viagem
para além da parede de pedra ao
amanhecer, em seguranga, pas-
sear por uma nova praia, conhecer
os locais (GONTCHARQV, 1978, p.
463, traducao nossa).

Como bons herdis trégicos, os marinhei-
ros n&o suspeitavam ser essa a causa de sua
possivel desgraca, a névoa nao deixava ver
a chuva se aproximando. Mais a noite co-
mecou um vento terrivelmente forte; o navio
balancava muito, por estar fundeado em al-
to-mar; chuva pesada, raios e trovoes. A vida
de toda a tripulacéo pendia por um fio, ou
melhor, dependia de um cabo: se a ancora
se soltasse, a fragata seria inevitavelmente
jogada contra o recife de Okinawa e afunda-
ria. Diante desse quadro, o secretério, per-
plexo, ndo tem muito a fazer sendo esperar.
Dizem que a esperanca é a Ultima a morrer,
mas néo era o caso, ela foi a Unica; o narra-
dor nos apresenta uma conversa hipotética
entre um “companheiro prestativo” e alguém
gue ainda tivesse esperanca de salvacao.

‘Como escapar dessa? — al-
guém me diria —, certamente as
chalupas disparardo do nosso
navio atrés de ajuda e nao faréo
nada: elas nao conseguiriam
avangar em contracorrente, elas
seriam afundados como gravetos
e jogados contra as pedras. Mes-
mo que elas se aproximassem,
qual seria o sentido? Imagine, por
curiosidade, a fragata batendo
contra as pedras, comegariam
a cair os canhodes, nés mergu-
Ilharfamos um atras do outro nas
profundezas: com um tempo des-
ses, precisariam pegar todos os
remadores de uma chalupa, s6 po-
deriam remar: sobrariam lugares
suficientes para os quatrocentos
homens ao mar? E uma penal” -
ele concluiria, gesticulando para
o recife e virando os olhos para o
outro lado (GONTCHAROV, 1978,
p. 466, traducéo nossa).

Felizmente o cabo n&o se rompeu. E, no
dia seguinte, “passamos o recife, atraves-
samos pela entrada e nos esgueiramos em
direcado a praia. Ela cintilava com os raios
solares, sorria, como se nos parabenizasse
por termos escapado do perigo. E a noite, e
a angustia, a terrivel espera? Ah! Qual o qué!
Até quando isso importa?” (GONTCHAROV,
1978, p. 467, traducao nossa). Os marinhei-
ros foram muito bem recebidos em Okina-
wa e, sabemos, continuaram a viagem sem
mais surpresas desagradaveis, pelo contréa-
rio, ficaram maravilhados com a beleza local.

O segundo caso acontece no Estreito da
Tartéria. Nao se sabia, até 1851, que esse
estreito separava a llha de Sacalina do con-
tinente, o Vapor Bajkal descobriu isso. Jean-
-Francois La Pérouse néo quis se arriscar
avancando pelo labirinto de baixios da re-
giao, acreditando no possivel encalhamento
de sua embarcacéo. Por isso, da regido sé
“era conhecida a beira da praia, mas o que
estava alem ninguém sabia, ninguém tinha
visitado, explorado” (GONTCHARQV, 1978, p.
468, traducéo nossa).

Em um primeiro momento, o marinheiro
francés parece ter tomado uma decisao pre-
cipitada, talvez até receosa, mas sua expe-
riéncia nautica o advertiu sabiamente. “Ten-
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do chegado a profundidade de doze metros,
La Pérouse acreditava convictamente que a
profundidade fosse diminuir cada vez mais
e o colocasse em uma posi¢ao desfavora-
vel” (GONTCHAROQV, 1978, p. 468, traducéo
nossa). Os marinheiros da Palas preferiram
enfrentar esse desafio e foram obrigados a
travar uma luta exaustiva contra os baixios,
o vento e as ondas; e o narrador afirma ter
sido muito mais trabalhoso, cansativo e te-
dioso do que se tivessem enfrentado um fu-
racao em alto-mar. Avancavam lentamente,
as vezes nao conseguiam percorrer trinta
quildmetros em um dia, embora fizessem

0 que era preciso fazer, con-
forme o regulamento: icaram a
vela principal, arriaram a vela de
joanete, reforcaram os canhoes
com o dobro de cabos para que
eles nem pensassem em se soltar,
e depois descansaram. E ali al-
guns botes avancavam, tateando
o fundo constantemente com um
prumo (um cabo longo com uma
chumbada); no navio, trocavam
incessantemente ora para esta,
ora para outra vela, langavam ou
icavam a ancora. Algumas vezes
uma boa profundidade atrafa para
um beco sem saida: ao longo do
caminho, provava-se raso, entéo
era preciso voltar (SONTCHAROV,
1978, p. 469, tradugao nossa).

Apesar de ndo haver perigo de fato, afinal
ninguém tinha medo de afogar-se em um
cenario desses, ainda existia a possibilidade
de o barco encalhar e nao se conseguir al-
cangar uma cidade em que pudessem pedir
ajuda. Além disso, ainda havia o problema
da maré: eles nao tinham certeza se a maré
estava alta ou baixa, se estava subindo ou
descendo. Entao poderiam ficar presos, ain-
da que fizessem tudo corretamente. Néo
bastando essas preocupacoes,

comecou a soprar subitamen-
te um vento moderado vindo do
norte: deixa ele, ninguém prestou
a menor atencdo. Mas ao mesmo
tempo ecoou um som surdo na
ponta da fragata, como se tives-
sem atirado um canhé&o ao longe,
e a fragata se moveu ao sabor do
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vento. Alguns marinheiros safram
correndo até a proa. “O cabo es-
tourou, o cabo estourou!” — grita-
vam, perturbados. “Estad bem, sem
gritar!” — disse severamente o al-
mirante e, dirigindo-se para o ter-
ceiro oficial, mandou baixar a ou-
tra &ncora. A ordem foi cumprida
imediatamente, e tudo se acalmou
(GONTCHAROV, 1978, pp. 469-470,
traducao nossa).

Enquanto os marinheiros se ocupavam
dessa tarefa, o navio foi empurrado cerca de
setenta metros da ancoragem. Antes, sob a
fragata havia dez metros de agua, mas, ago-
ra, havia apenas dois, uma profundidade
que faria La Pérouse esconder um sorriso
de superioridade. Passado o susto, mais um
trabalho é somado a lista: eles precisavam
recuperar a ancora perdida, pois, certamen-
te, ela seria necesséria adiante. Na manha
do dia seguinte, a tripulacao é acordada por
um forte golpe contra o navio.

De repente, outro empurréo,
mais forte que o anterior; algo es-
talou na proa. “Vizinho!” — comecei
a gritar para K. N. P. através da di-
viséria. “O que vocé quer?” — per-
guntou. “O que foi esse barulho?”
— “Nos batemos em um baixiol”
— respondeu; eu quis sair para o
convés, outro empurrdo: escorei-
-me nos batentes. Todos estavam
no convés: todos os oficiais e ma-
rinheiros. “Forca, forga, mais rapi-
do!” — o comando ressoava enér-
gico (GONTCHAROV, 1978, p. 471,
tradugéo nossa).

Apesar de o fundo ser arenoso, as cons-
tantes pancadas contra o casco do navio
poderiam fazer com que este se rompesse;
como dissemos, o medo nao era o de ter de
abandonar o barco, pois dificilmente algum
dos marinheiros se afogaria em uma pro-
fundidade de dois metros, e eles estavam a
trés quildmetros da praia. No entanto, havia
outro problema.

Por causa dos golpes fortes, os
mastros néo aguentariam ficar no
lugar, eles tombariam para o lado
e virariam o navio [...] a queda dos
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proprios mastros, por causa do
constante e poderoso balancar
deles, obviamente, fariam voar os
mastaréus (os componentes supe-
riores dos mastros, os mastaréus
de joanete e os de gavea), as ver-
gas, o ninho de pega: se olhar de
longe, tudo isso parece um palito
de dente, e mesmo assim esse
palito de dente pesa duzentos e
cinquenta quilos, uns mais; ou-
tros, menos — e tudo cairia sobre o
convés, sobre um monte de gente
(GONTCHARQV, 1978, p. 471, tra-
ducéo nossa).

Depois de muita briga com os cabos,
muito suor e gritos, e algumas pessoas
correndo pelo convés com medo de serem
atingidas pelos mastaréus, os marinheiros
conseguiram contornar o problema. Este é
o Ultimo evento descrito pelo narrador para
exemplificar os percalcos da vida nautica.

CONCLUSAO

Afinal podemos concluir nossa discus-
sao sobre o carater ambiguo da natureza.
Expusemos anteriormente que ela pode
ser representada artisticamente como
uma espécie de Grande Mae, de provedora
absoluta, seguindo o principio poético do
locus amoenus; a outra face da moeda é a
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NOTAS

' Trata-se de uma ambientacéo recorrente na poesia cléssica, caracterizada tipicamente pela harmonia entre ho-
mem e natureza, que, por sua vez, é acolhedora, amena e agradavel. Discutiremos melhor o tema mais adiante.

2 De passagem, vale dizer que Gontcharév ndo foi o Unico viajante a escrever sobre o mundo luséfono: ha um
trabalho interessante sobre o assunto escrito por José Milhazes (2010). Além de traduzir diversos relatos para o
portugués, Milhazes nos traz diversas informagoes acerca das viagens e das relacoes entre Russia e Portugal, por
exemplo.

3 Para esclarecer uma escolha de traducéao, no idioma original, a palavra traduzida por “costumes” é “obytchai”
(obbryati), definida pelo dicionario Ojegdv, um dos mais importantes, como “as regras de conduta social estabele-
cidas tradicionalmente”. Partiremos dessa definicéo para a discusséo dos “costumes”.

“No folclore russo, & um tipo de espirito que protege os lares, por isso seu nome é formado pela raiz “casa” (dom).
“Leschi” é o espirito protetor das florestas, trata-se de um metamorfo. Seu nome deriva da raiz /es, que significa
bosque.

° Apesar de haver debates acerca de onde viria esta folha, uma das explicagdes mais bem aceitas é de que seja o
mesmo diério usado para escrever A fragata Palas.
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